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UNA NUEVA COLECCION
DE LA ACADEMIA

Cayetana Guillén Cuervo, Presidenta de la Academia.

La Academia de las Artes Escénicas de Espafia, nuestra
Academia, tiene entre sus objetivos fundacionales una meta
importante: “El mantenimiento de la memoria de cuantos
profesionales y hechos han contribuido a la grandeza de la
profesion”. Por esta razén, inaugura una nueva coleccion en-
tre sus publicaciones. Un legado: un homenaje a grandes fi-
guras que, a través del hecho artistico sobre el escenario, han
dejado huella entre el publico y entre todos nosotros. La Junta
Directiva, que tengo el honor y la responsabilidad de presidir,
con la voluntad de cumplir con este noble objetivo, ha que-
rido organizar un homenaje al actor, director, autor y gestor
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ADOLFO MARSILLACH, HOMBRE DE TEATRO (1928-2002)

Adolfo Marsillach, cuando se cumplian 20 afios de su desa-
paricion. Este acto se celebré en el Teatro de la Comedia de
Madrid, con la participacion de profesionales de la escena que
colaboraron con Adolfo Marsillach o que pudieron conocer
en profundidad su trabajo. Dias después, también cumplimos
con la voluntad de rendir otro merecido homenaje a la me-
moria del productor y director Manolo Collado, ya que, en
ese mismo afo, 2022, se cumplian tres décadas de su muerte.

Es importante que nuestra querida INSTITUCION mire
hacia adelante, pero sin olvidarse jamas de los que se fueron
dejando puertas y ventanas abiertas para que los que nos que-
damos por aqui un rato mas, podamos observar el horizonte y
respirar, respirar nuestros derechos. Respirar nuestra libertad.
Con estos actos nos detenemos a recordar su labor, su apor-
tacién, su esfuerzo, somos un latido en el corazon de la me-
moria historica de la escena, siempre tan vulnerable. Nuestras
artes escénicas han aportado nombres fundamentales para la
historia de la cultura de nuestro pafs. Nombres propios que
han construido una época, pero que nuestra memoria olvida
con facilidad. El olvido que seremos, como dirfa Abad Facio-
lince, si es que no hacemos algo por evitarlo. Si no les nom-
bramos. Si no les recordamos. Nuestra Academia debe dejar
constancia de la labor fundamental de su gente para nuestro
tesoro cultural. De esta voluntad nace el empefio, no solo de
realizar los merecidos homenajes, sino de publicar estas pagi-
nas, que dejen constancia de esos actos y del profundo valor
de sus protagonistas. Con este deseo nace la coleccion.

En estas paginas viven testimonios de primer nivel sobre
quien cred, en 1986, la Compafiia Nacional de Teatro Clasi-
co y que es, sin duda, uno de los grandes hitos de la historia
reciente de nuestra escena. Adolfo Marsillach, que también
colaboré en la fundacién del Centro Dramatico Nacional, en
1978, cuando todavia nuestra joven democracia solo habia
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dado sus primeros pasos, aporté al teatro un punto de vista
unico, lleno de inquietudes, de rigor, de constante busqueda,
de maravillosas novedades. Tuvo la capacidad de dirigir dos
de las grandes compafifas nacionales de los dltimos tiempos
y el Instituto de las Artes Escénicas y de la Musica, entre las
décadas de los ochenta y noventa del pasado siglo. Familia-
res, amigos, colegas y estudiosos de su obra tedrica y practica
intervinieron en el homenaje del 28 de noviembre de 2022.
Ellos son los autores de este libro. Recogemos aqui, pues, la
totalidad de las intervenciones del Teatro de la Comedia, jun-
to a imprescindibles notas biograficas del homenajeado, sal-
picadas de imagenes que son historia, y hasta una cronologia
de su vida y obra que incluye una completa relacién de los
montajes que Adolfo Marsillach interpreto, escribié y dirigio
a lo largo de su prolifica carrera.

Mientras tengan un lugar en nuestra memoria y en nuestro
corazon, seguiran viviendo entre nosotros.

Cayetana Guillén Cuervo
Presidenta de la Academia de las Artes Escénicas de Espafia
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PRESENTACION

Por Helena Pimenta
Exdirectora del CNTC

Helena Pimenta en la presentacion del homenaje.

Cuando me vaya a casa tras este encuentro, me llevaré una
profunda y hermosa experiencia. Me llevaré, como ya ocurti6
cuando era una joven directora, el impulso de la generosidad
de Adolfo Marsillach, en suma, y de su maestria. Seguiré re-
cordandolo con admiracién y carifio, como tantas veces lo
he hecho. Pensaré en él cuando esté feliz y también cuando
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necesite ayuda. Su recuerdo me seguira guiando en este arte
del que €l es un referente imprescindible. En nombre de la
Academia de las Artes Escénicas de Espafia, muchas gracias
a todas las personas que participan en este homenaje desde
el escenario y desde el equipo técnico, asi como al publico
que nos acompana. Gracias a la Compafifa Nacional de Tea-
tro Clasico, tan querida institucion, anfitriona de este acto, y
a su director, Lluis Homar, quien tan amablemente nos ha
acogido.
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COMUNICACIONES



Adolfo Marsillach y Carlos Cytrynowski en el teatro de La Comedia. 1992. ©Ros
Rivas/CNTC



:POR QUE UNA COMPANIA DE
TEATRO NACIONAL?

Por Lluis Homar
Director de la CNTC

Lluis Homar en el homenaje.

Richard Wagner empez6 a mitad del siglo XIX a buscar
los caminos para construir aquello que él lamaba Gesamtkuns-
hwerk, obra de arte total. Un Marsillach, algo asi como un pri-
mo abuelo de nuestro querido Adolfo, fue el primer espafiol
que dedicé una buena parte de su vida a difundir el credo
wagneriano, ademas de construir una sélida amistad con el
compositor aleman. Siempre me ha parecido que algo del le-
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gado de este antepasado se habia instalado entre los objeti-
vos vitales de Adolfo Marsillach. Actor, director, productor,
dramaturgo, polemista memorialista. Seguro que algo de la
busqueda de un arte total estaba presente en la vida de nuestro
homenajeado. Adolfo supo aunar el respeto a los clasicos con
su enorme afan por ser y hacerlos contemporaneos. Supo ser
exigente y asequible. Supo construir instituciones y ponetlas
al servicio de sus conciudadanos. Supo ser un digno heredero
de quienes imaginaron utopias artisticas que todavia permiten
y exigen nuestras utopias. Hoy, gracias a la Academia de las
Artes Escénicas de Espana, sobre estas tablas que aun recuer-
dan sus pasos, presenciamos un acto de gratitud a quien debe-
mos tantas y tan importantes cosas. Voy a leerles un texto, que
Adolfo Marsillach titulé Una comparia nacional de teatro clisico':

Cabria preguntarse: ¢por qué una Compania Nacional de Tea-
tro Clasico? Y podria responderse: porque es necesaria. sQue-
darfa con esto resuelta la cuestion? Probablemente no. Siempre
resulta dificil decidir lo que es necesario y lo que es innecesario:
en las costumbres, en los comportamientos y en las decisio-
nes, en la politica, en la sociedad y en la vida. También en el
arte, también en el teatro. Todo es necesario e innecesario al
mismo tiempo. Sin Aristéfanes no se puede explicar a Moliere,
sin Moliere no se puede explicar a Bernard Shaw y sin Bernard
Shaw no se puede explicar a Jardiel Poncela. ¢Significa esto que
Jardiel Poncela no hubiera existido sin Bernard Shaw, Bernard
Shaw sin Moliere y Moliere sin Aristofanes? No lo sé. Y en
cualquier caso: Jera necesario que existiesen? LLos espafioles no
hemos tenido un teatro nacional estable a la manera de la Comé-
die francesa, que cumplié en 1980 trescientos aflos y que arran-
ca de un decreto de Luis XIV pasando por una sélida -aunque
un tanto farragosa- coleccién de estatutos, actas, disposiciones

1 Publicado en Primer Acto, nam. 213, marzo/abril 1986, pp. 22-23.
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y reglamentos. Ni siquiera nos sentimos en la obligacién de imi-
tar a los franceses, como hicieron los ingleses a partir de 1879, a
rafz de una visita a Londres de la Comédie con Sarah Bernhardt,
sentando las bases de lo que luego fue el Old Vic y, mas tarde,
el actual The National Theatre a orillas del Tamesis. No faltaron
proyectos, propositos, ideas y buenas intenciones, pero nada
consiguio la estabilidad precisa, la organizacion indispensable,
la economia suficiente. El Teatro Espafiol -me estoy refiriendo
al edificio- paso por distintas etapas, probo diversos sistemas...
Ni la intervencion del Estado, ni la ayuda de las subvenciones
oficiales bastaron para resolver un problema cuyo origen esta-
ba en la negligencia de los funcionarios y en la desidia de los
comediantes. Todo el mundo -desde Moratin en adelante- ha-
blaba de necesidad de mantener, preservar y propiciar nuestro
“glorioso repertorio”, pero nuestro repertorio -glorioso o no
glorioso, andaba el pobre por ahi, en manos, con frecuencia,
de comicos sin talento y empresarios sin escrupulos. Los cla-
sicos se convirtieron en pasto generoso para la voracidad de
los divos romanticoides que declamaban con mas pasion que
raciocinio, con mayor voz que sentimiento. La declaracion de
los teatros Espafiol y Marfa Guerrero -antes Princesa- como
“nacionales” después de la guerra civil, no resolvio el asunto.
No podia resolverlo -porque era imposible, a pesar de los es-
timables esfuerzos de Luis Escobar y Cayetano Luca de Tena:
seguia faltando una compafifa dedicada, como especialidad, al
género clasico. Una compafifa que pudiera llegar un dia hasta
Mihura como los franceses han llegado a Genet y los ingle-
ses a Pinter, pero pasando, deteniéndose, estudiando y, sobre
todo, amando a Calderdn, a Lope, a Tirso, a Moreto, a Rojas, a
Cervantes, a Alarcon... No tuvimos -ya lo he dicho, ese Teatro
Clasico, pero ¢se colapso6 por esto la marcha general del teatro
espafiol -y ahora no me refiero al edificio-, aparecieron menos
autores, menos directores y menos intérpretes? Lo ignoro, pero
supongo que no. Hs decir: ¢la existencia de una Compafifa Na-
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cional de Teatro Clasico fue, era y es necesaria? Relativamente,
sf; relativamente, no. Yo ditfa que no es necesaria en un sentido
estricto, pero que es deseable en otros muchos sentidos, inclui-
do el comin. Los clasicos forman parte de nuestro patrimonio
y uno no desprecia el patrimonio como no tira el reloj del abue-
lito por la ventana. Lo que ocurre, y aqui es donde empiezan las
dificultades, es que los patrimonios no se inventan, sino que se
heredan. (O se confiscan, pero esa es otra historia). La tradicién
es tradicion por si misma, porque ha tenido un desarrollo tra-
dicional y porque se ha continuado tradicionalmente. La gente
come turrén en Navidad porque estd acostumbrada: si durante
cincuenta afios se hubiera dejado de comer turrén en Navi-
dad, la gente habrfa empezado a comer otra cosa; bufiuelos, por
¢jemplo. Quiero decir que no podemos hacer hoy la Comiédie
a la espafola porque ni tuvimos el hotel de Bourgogne, ni a
Talma ni a Napoledn. Vamos con tres siglos de retraso y se va
a notar. Entonces, ¢qué puede hacer -o intentar- esta deseable
Compania Nacional de Teatro Clasico? Ah, pues muchas cosas.
La primera -y tal vez la mas importante- poner los cimientos de
un sistema teatral suficientemente 16gico como para resistir los
embates de las distintas mareas politicas. Hay que edificar un
inmueble a prueba de terremotos y cataclismos. Pero un inmue-
ble, un lugar, un sitio, un espacio, una organizacion, un sistema,
un teatro “vivo”. Setfa absurdo - o, al menos, a mi me lo pa-
rece- inventarse un museo. Especialmente porque los museos
son aburridisimos. Para nosotros la gran interrogacion es ésta:
¢en qué medida los clasicos no estain muertos y pueden salirse
de los estantes polvorientos de las bibliotecas y desprenderse
de las manos, cuidadosas pero tedricas, de los profesores para
convertirse en algo concreto, palpable, atractivo y proximo?
Naturalmente no somos tan estipidos como creemos capaces
de responder positivamente a tan delicada cuestion. De todas
formas, lo vamos a intentar.



ADOLFO MARSILLACH 0 EL
TEATRO DESDE TODOS LOS
LADOS

Por José Manuel Garrido
Ex director del INAEM; Ex Secretario de Estado del
Ministerio de Cultura

B

José Manuel Garrido en el homenaje

Siempre ha sido una admiracién activa y militante la con-
sideracion personal y profesional que he tenido y tengo por
Adolfo Marsillach y su obra. Esto es lo que ha motivado no
cumplir mi palabra cuando, hace casi dos afios, prometi no
participar en actos publicos como este o similares. En un
arranque poco menos que neurdtico, comenté con mis ami-
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gos que después de la entrega en los dltimos diez afios a la
puesta en marcha y codireccion del Museo de la Universidad
de Navarra, me retiraba; no me jubilaba, me retiraba. La dife-
rencia requiere una explicacion de una hora y cuarenta y cinco
minutos que les voy a ahorrar.

En esto que me llamé César Oliva y me cuenta que la
Academia de las Artes Escénicas de Espafia va a hacer un
homenaje a Adolfo Marsillach y quiere que participe de ma-
nera muy especial; homenaje que, ademas, tendra lugar en el
Teatro de La Comedia. Naturalmente me senti “chantajeado”
emocionalmente. A César, con el que he compartido desde
los quince anos inquietudes teatrales, representaciones, funda-
ciéon de compaiias, festival de Almagro y una buena dosis de
amistad, no le podia decir que no.

Porque el Teatro de L.a Comedia siempre ha estado pre-
sente en mi vida. Cuando era estudiante y pasaba por aqui se
me helaba el corazén pensando que en este lugar se fundé el
fascismo espanol. Pero también es el lugar en el que vi alguno
de los espectaculos que mas impactaron en mi vida, como la
Yerma de Nuria Espert y Victor Garcia. Mas tarde, estrené en
este mismo escenario como director, Tzempo del 98, de Juan
Antonio Castro, un éxito de la época. Ademas de todo eso, el
destino me llevé a que, afios después, fuera el responsable, en
mi condicién de director general del INAEM, de alquilar este
teatro para ser sede de la Compafifa Nacional de Teatro Clasi-
co. Unan todas estas circunstancias a que el homenajeado hoy
sea quien es, una debilidad mfa desde muy jovencito, y ya me
diran si podia negarme a estar aqui hablando de Marsillach.
He tenido que congelar, pues, mi promesa de apartarme del
mundanal ruido.

Me ha animado a participar en este acto el que no sea un
homenaje en clave “reparadora”, una manera de desagraviar
la mala conciencia. Adolfo fue un hombre de éxito como ac-
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tor, director, autor; conocido, reconocido y premiado. Incluso
gand dinero a veces como productot, cosa nada facil en el
gremio. Por lo tanto, lo que hoy propone este acto debe ser
fundamentalmente valorar su legado como renovador de la
escena espafiola.

Voy a abordar este personaje, si se me permite, desde dos
vertientes: la personal y la profesional/administrativa. No
desde perspectivas académicas, criticas o historicistas. Es lo
que me corresponde.

Adolfo como personaje. Desde que lo vi interpretar Hamslet
en el Teatro Espafol, con direccion de José Tamayo, me que-
dé fascinado. Cazaba moscas en escena diciendo aquello de

Adolfo Marsillach en Hamlet,
de William Shakespeare. 1961.

25



ADOLFO MARSILLACH, HOMBRE DE TEATRO (1928-2002)

“To be or not to be”; quedé seducido. Fue en uno de mis
viajes a Madrid, con mis padres. Enseguida que llegué a Mur-
cia lo conté a mis amigos, como me lo record6é hace unos
dias César, en el Café Santos (que era algo asi como el Gijon
de nuestra tierra). Los dejé impresionados al interpretar yo
mismo a Marsillach, un actor tan original como no habia vis-
to jamas. Seducido desde los dieciséis anos, vefa todo lo que
hacfa Adolfo: teatro, peliculas o television. No sé justificar esa
admiracion de adolescente. Fue eso: pura admiracion. Tal vez
intufa ya que era uno de los grandes renovadores de la esce-
na espafiola. No lo conoci personalmente en esa época, por
supuesto, nunca hablé con él. Quizas por eso quise que fuera
uno de los primeros creadores a los que ofrecer trabajos desde
que me incorporé al sector publico.

Afos después, senté a Marsillach ante una gran mesa de
caoba, una mesa gigantesca, que se decia que habia sido ins-
trumento de seduccion de Jesus Aguirre (director general de
Musica en la transicion politica) a la Duquesa de Alba. No sa-
bemos si tras, debajo o encima de la mesa; si, que de ahf sali6
el nuevo Duque de Alba. Pues allf estaba yo ante mi admirado
Adolfo, con otra idea de seduccion, distinta, pero no menos
apasionada. ¢Servirfa dicha mesa como elemento de atraccion
en este caso? Reconozco que la emociéon de comunicarme
personalmente con mi idolo, sabiendo que le iba a proponer
un importante cargo en el Ministerio de Cultura, superé to-
das mis previsiones. Los primeros veinte minutos fueron un
dialogo de besugos. Mirabamos una radiografia de una muela
del juicio y opinabamos y compartiamos la experiencia sobre
los dientes que nacen atravesados. Nuestro primer punto de
union, pues, no fue estético, dramatuirgico ni politico: fue mo-
lar. Eso une muchisimo. A partir de ahi empez6 nuestra rela-
cion personal y profesional. En ese momento, principios de
1983, le ofreci a Adolfo Marsillach el Centro Dramatico Na-
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cional. Pero tenfa en ese momento un compromiso de trabajo
para el siguiente ano y medio, y queria cumplitlo. Yo no podia
esperar. Por eso no llegamos a nada. Ese primer encuentro del
que tanto esperaba quedd en nada. Nos despedimos afectuo-
samente porque ya estdbamos conectados para el futuro. Su-
pimos ambos que el destino nos iba a unir. Y sin duda alguna,
gracias a unas muelas.

Cuando me estrené primero como director general de Mu-
sica y Teatro, posteriormente del INAEM, no me encontré
con ninguna manifestacion con pancartas pidiendo la crea-
cion de una compania nacional de Teatro Clasico. Miraba
por la ventana todos los dias y nada. El sector tampoco la
reclamaba. Alguna insinuacion suelta, en alguna ocasion, por
algun articulista que decia que si en Francia, que si en Inglate-
rra... JPor qué no en Espana? El sector estaba en lo suyo: las
subvenciones, el enfrentamiento teatro publico / teatro ptiva-
do..., cosas todas que estoy seguro que les sonara.

LLa idea de crear una Compafifa Nacional de Teatro Clasico
en pleno inicio del desarrollo del estado de las autonomias
no era un tema facil y desde luego, no era necesaria. No exis-
tfa la demanda. Era necesaria la inversién en infraestructura,
remodelacion de teatros, férmulas para la descentralizacion,
apoyo al teatro privado y fortalecimiento de las estructuras
existentes. A mi personalmente me parecia evidente y necesa-
rio que las instituciones, corporaciones, tanto publicas como
privadas, tuvieran iniciativas, estén por encima de la necesidad
de que salga agua por el grifo, o que en los ambulatorios haya
médicos. La imaginacion, la anticipacion, si no es obligacion
de la gobernanza, si es clave para el progreso, para dar pasos
para delante. Podriamos resumir que la Compafiia y su crea-
ci6én fue un acto voluntario del poder politico que no respon-
de, o respondia, a demandas imperiosas de la opinién publica,
ni a necesidades manifestadas como tales por la ciudadania.
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Planteado el proyecto de la creacion de una compafia que
recogiera nuestro patrimonio teatral fundamentalmente del
Siglo de Oro, Javier Solana como ministro y Mario Trinidad,
como subsecretario, aprobaron la idea y nos pusimos a de-
sarrollar el empefio. Estamos hablando de 1985. Enseguida
surgi6 la pregunta clave: ¢quién podria dirigirla? Se imagina-
ran, por mis antecedentes, que el nombre que pongo encima
de la mesa es Adolfo Marsillach. ¢Por qué él y no uno de los
grandes maestros de ese momento? Desde mi parecer, porque
Adolfo podia inventarse una compafifa, un discurso estético
y artistico, una vision renovadora, y tenfa capacidad gestora y
de formacion de equipos. Fue mi decision.

Ya nos conocfamos y no era necesaria ninguna radiografia
de muelas como introduccion. De nuevo de un lado y del
otro de la mesa, que, en esta ocasion, no era aquella noble
del duque, sino una mesa heredada de banqueros. ;Quieres
poner en marcha una Compafifa de Teatro Clasico? Le espeté
de buenas a primeras. No se lo esperaba. Se qued6 un poco
desconcertado. Tenfa al maestro, mi idolo delante y descon-
certado: jHurra! Enseguida me sometié a un interrogatorio
minucioso, apuntando cosas en una libretita. El personaje ya
me habia “calado”, asf lo cuenta él en sus memorias: “Si dudo
o le doy largas, al salir por la puerta llama a otro”. Setfa lo que
pensé de aquel primer encuentro en el que le ofreci el Centro
Dramatico Nacional y, en efecto, llamé a otro cuando ¢l se
fue. Ahora me dio el si, pero con determinadas condiciones;
por ejemplo, un espacio no convencional. jA la orden, maes-
trol Y nos pusimos a buscar un espacio no convencional...
Fue imposible. Nos tuvimos que conformar con el Teatro de
la Comedia, este en el que hoy nos encontramos, y que tam-
poco estaba mal.

La Compania Nacional es hoy una Institucién consolidada,
amparada por los poderes publicos, tal vez una de las apor-
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taciones en democracia mas importantes del Ministerio de
Cultura al teatro, y a la cultura en general. Es nuestro Museo
del Prado. De ella se cuelgan las palabras de Tirso, Lope, Cal-
derén, Moliere. . ., al igual que en el Prado cuelgan los Goyas,
los Velazquez, los Murillos. En esta compania se cuecen las
raices de nuestra modernidad. Marsillach abrié un camino con
los clasicos. Después han venido otros con sus acentos, sus
estilos, que han dado continuidad y solidez institucional a este
proyecto, repito que hoy consolidado. I.a Compania ya tiene
un importante hueco en nuestra historia reciente.

Le faltaba a Adolfo Marsillach una experiencia ultima. Ha-
bia sido actor, director, dramaturgo... y de primerisima cate-
gorfa. Pero yo estaba dispuesto a meterlo en otro “género”:
el administrativo. Con motivo de mi nombramiento como
subsecretario del Ministerio de Cultura, con Jorge Semprun
como titular, le pedi a Adolfo que me sustituyera al frente del
INAEM. Dudé mucho, como siempre, mucho, pero le pare-
ci6 otro reto a asumir... y acepto.

Por consiguiente, tenemos que agradecer el amplio legado
que Adolfo nos ha dejado. Un legado poliédrico con todas
las caras del éxito y sabiduria. No le importaba estar en la
cima; siempre escuchaba, observaba y aprendia. Como todos
los grandes, habia en ¢l una ingenuidad disfrazada de altivez,
junto a una inquietud que nunca perdié. Quisiera sefialar por
ultimo que Adolfo no solo tiene valor como gran figura de la
historia del teatro, sino que podtia ser elegido miembro prin-
cipal de una generacion fantastica, donde el talento y la intui-
cién se imponian a una posible falta de formacién académica,
comunicacién y cierto aislamiento cultural. No hay progreso
ni modernidad si no sabemos de dénde venimos. Personal-
mente, me reconozco en Marsillach y en su generacion. De
ahi venimos. Administremos bien su legado.
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.

César Oliva y José Manuel Garrido dialogando sobre Marsillach.
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Por Mercedes Lezcano
Actriz y directora

Mercedes Lezcano, viuda de Marsillach, en el homenaje.

Casi todos ustedes saben que Adolfo Marsillach fue actor,
director, escritor, creador del Centro Dramatico Nacional, de
la Compafifa Nacional de Teatro Clasico y Director General
del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica
del Ministerio de Cultura. Por esa razén, y por otras persona-
les, voy a centrarme en hacer un retrato intimo de él. No solo
fue mi gran amor, sino también mi amigo y mi maestro para
la vida. Le sorprenderia saber la infinidad de homenajes que
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se le han hecho, pues él me decia: “Cuando yo me muera, te
acordaras tu, mis hijas; y con suerte, cuatro o cinco personas
mas. Hazte a la idea Mercedes”.

Era una persona muy especial. Dejaba huella en quien le
conocfa. Levantaba amores y desamores apasionadisimos. A
nadie le era indiferente. Cuenta en sus Memorias algo que voy
a leerles y que creo es el germen de esa personalidad suya tan
polémica y combativa:

“En mi casa se hablaba de politica. Todos eran republicanos,
lo cual debi6 de influirme porque una tarde, en una sesion
en el cine Catalufia y durante la proyeccion de E/ acorazado
Potemtkin, atn segufa Alfonso X111 en el Palacio Real, me lancé
pasillo abajo hacia la pantalla, gritando con mi escualida voz
infantil, {Viva la Republical Mi padre me tomé de la mano y
me sacé del cine rapidamente. Aquel grito sincero, aunque
inoportuno, se convirtio a la larga, en una tendencia de mi ca-
racter. Siempre me ha encantado nadar contracorriente y he
sentido una irremediable debilidad por los perdedores. Una
tonteria, desde luego, porque desconfio de los héroes. Mi na-
tural propensién al escepticismo me ha evitado felizmente
el engorro de acometer heroicidades. Y porque, ademas, por
mucho o poco que intente disimularlo, es evidente que soy un
ganador con mala conciencia. Pero lo soy.” (Tan lgjos, tan cerca:
M;i vida, (Andanzas), Tusquets, 1998).

Era un conversador muy brillante. Terminé la carrera de
Derecho en unos afios en los que no era frecuente que los
actores tuvieran estudios universitarios. Eso le daba rigor y
disciplina a la hora de enfrentarse al trabajo. Tremendamente
independiente en su vida personal y profesional. Por encima
de todo, era un ser libre, honesto, decente, tierno, seductor,
coqueto, y con un enorme sentido del humor; como ¢l decia,
el humor de ver y de entender la vida. Su acusado escepti-
cismo, unido a su timidez y pudot, le empujaba a crear a su
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alrededor una barrera que a muy pocos permitia atravesar. De
ahi que tuviera fama de antipatico para quienes no le conocfan
realmente. Estoy segura de que la persona a la que Adolfo
mas quiso, respetd y admiro fue su padre. Sin embargo, de
joven se parecia mas a su escéptico y polémico abuelo Adolfo.
Con los afios, su caracter se dulcifica y asomé la ternura y el
romanticismo del padre, que durante afios, quiza por protec-
cion, ocultd en su interior. Voy a leerles un texto que Adolfo
escribié sobre su padre y que creo que explica muy bien esa
tierna relacién entre ambos:

“Mi padre era periodista y escritor, como mi abuelo. Debe ser que
todo eso se lleva en la sangre. Mi abuelo estrend varias obras de
teatro y en una de ellas titulada Catalanistas en adobo, le tuvieron que
proteger las fuerzas del orden publico porque, como puede dedu-
cirse facilmente por el titulo, mi abuelo era catalan, pero no catala-
nista. Debi6 de ser un escritor que levantaba ronchas. Mi padre, en
cambio, no llegd a estrenar. Lo de su falta de ambicion era algo es-
pecial. No fue un individuo pusilanime ni asustadizo. Seguramente
todo lo contratio. Sin embargo, nunca luché por conseguir dinero
o poder o alguna de esas cosas que se supone hacen sentirse a las
personas satisfechas de sf mismas. Me parece que se vefa como un
romantico a destiempo, como si se hubiese bajado en una estacion
que no le correspondiera o caminara por un territorio que no le
gustara. Se quedaba de pronto con la mirada perdida, observando
los movimientos de un pajaro que habifamos bautizado Bakunin.
Papa fue siempre un poquito anarquista y aleteaba irritado en su
jaula dorada. O cuando observaba mis movimientos jugando con
una espada de madera. Por eso, escribi6 un articulo que decfa: ‘Esta
mafiana te he visto blandir fieramente tu espada contra terribles
enemigos invisibles, y he pensado que un dfa tendrds que luchar
contra enemigos reales y quizas te encuentres entonces desarmado.
Pero no me asustarfa verte combatir con hombres de carne y hueso
superiores a ti en fuerza y numero, como verte pelear contra fan-

tasmas. El dafio, en todo caso, que venga de fuera y no de dentro.
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No alientes monstruos en tu espititu ni para reflir batallas contra
ellos’. No estoy seguro de habetlo conseguido. También a veces, el
enemigo, perdén papd, lo he tenido en casa. En contra de lo que
algunos flojos de entendederas puedan creer. No siempre estoy de
acuerdo conmigo mismo. A veces pienso que me gustaria ser de
otra forma, pero, jcomo llegar a ser otro cuando se sigue siendo
uno? Quiza mi vida pueda explicarse en esta porfia indatil de luchar
por ser otro sin estar muy seguro de desearlo. Mi padre escribi6
un articulo para la Noche de Reyes de 1939. A los pocos dias, las
tropas de Franco vencedoras entraban en Barcelona. En ese tex-
to decia: ‘Hijo, ayadame a conservar la fe en los hombres y en la
grandeza de mi patria. Porque, cuando estallan las bombas y clavas
en mi unos ojos agrandados por el terror y el asombro, yo no me
atrevo a sostener tu mirada. Si ti no perdonases a los hombres de
hoy, tampoco yo sabria perdonarlos nunca’. ¢Los he perdonado?
¢Supo o quiso perdonarlos éI? Lo ignoro. Jamas hablamos de esto
porque durante mucho tiempo no nos atrevimos, y después hubiera
sido una pregunta inutil porque mi padre murié de un cancer en
la laringe y al final de su vida no podia hablar. ;Coémo saber si lo
que soy lo soy a pesar de Franco, o precisamente gracias a Franco?
¢Cuantos resortes de resistencia, de combate, de trinchera, hay en
sentirse violentado, perseguido o humillado? ¢Qué porcentaje de
suerte desgraciada o de desgracia afortunada, hay que concederle
a la vida? ¢A quién le debo mas? ¢A mi, o a mis enemigos? ¢Qué
parte le he concedido al amor y cual al odio? Siempre me senti mas
cerca de mi padre porque representaba la literatura, el periodismo,

un concepto de la existencia que yo idealizaba.”

Esta sublimacién de sus cualidades me mantuvo alejada
de mi madre, a la que querfa muchisimo, pero con la que me
parecia menos interesante mantener una conversacion. Desde
que muri6 su padre, Adolfo, si dormia solo, tenfa que mante-
ner una luz encendida por las noches. Temia a la oscuridad.
Desde muy joven y por extrafios avatares, Adolfo se dedicé al
teatro. Enseguida destac6 como actor. Sus comienzos fueron
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muy faciles y a los pocos afios lo alterné con la direccion es-
cénica. Poco a poco fue interesandose por textos que no sélo
tenfan calidad literaria y posibilidades teatrales, sino que le
permitfan hacer reflexionar al pablico. Interrogarles. Siempre
dijo que en el teatro se deben hacer preguntas para que luego
cada espectador se dé su propia respuesta. Hay un pensamien-
to que ¢l pronuncié y que ahora esta recogido en la placa que
el Circulo de Bellas Artes puso en la fachada de nuestra casa, y
que dice: “No soy tan ingenuo como para pensar que el teatro
pueda transformar la sociedad pero, estoy convencido de que
existe una posibilidad de ayudar a despertarla”.

Tengo la certeza de que nuestro oficio, el del teatro, se ha
empobrecido con su ausencia. Y no me refiero inicamente al
terreno profesional, por supuesto, sino también al intelectual,
al ideologico. Adolfo era una persona con discurso, brillante,
lacido en sus analisis, original en sus planteamientos, valiente
en su compromiso profesional, social y politico. Exigente con
él y con los demas. Era alguien comprometido. Quizas en este
mundo tan mercantilizado la palabra compromiso ya apenas
tiene significado. Al final de su vida, ya en plena enfermedad,
salir a escena como actor era lo que mas le divertfa. Curiosa-
mente, cerr6 su ciclo profesional como lo habia comenzado:
de actor y en Barcelona. Era realmente gozoso vetle actuar
por lo mucho que disfrutaba. Para Adolfo, el teatro, como la
vida, era un juego apasionante.

Con motivo de su regreso a los escenarios como actor tras
17 afos de ausencia escribio:

“¢Volver a ser actor? ¢Dejar de ser actor? ¢Seguir siendo actor?
¢Dénde? ;Cémor ¢Cuando se abandona un oficio al que, con
inevitables intervalos, se ha pertenecido durante 50 afios? ¢En
qué percha colgué a Tartufo, a Hamlet, a Socrates, al Marqués
de Sade, al profesor Higgins, a Ramoén y Cajal o al Quentin
de Después de la caida? ;En qué armario les escondi? ¢Debajo
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de qué almohada los oculté? ¢Y si no fuera asi? ¢Y si yo fuese
el resumen publico, no sé si también privado, de los persona-
jes que interpreté y de los textos que aprendi? ¢Y si la unica
verdad de los actores no llegase a cruzar la frontera un tanto
enfermiza de su propio fingimiento? ;Se puede ser otro, sin
dejar de ser yor Y una pentltima y inquietante pregunta: ¢Es
posible ser el mismo yo, cuando se sabe ya como es el otro?
¢En qué medida mis apariciones en televisién, mis interven-
ciones en alguna radio, o mis comentarios o mis respuestas a
las entrevistas en los periédicos son consecuencia de todos los
caracteres que he representado y de todas las sensibilidades
que he fingido? ¢Cuanto tiempo llevo interpretando, con mas
o menos fortuna, a Adolfo Marsillach?”

Adolfo Marsillach
y Marisa de Leza
en Después de la
caida, de Arthur
Miller. 1965.
©Gyenes/CDAEM
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Y para terminar, nunca me cansaré de repetir el valor, la
entereza y la distancia con que Adolfo encajoé su enfermedad y
su muerte. Llevo con humor y serenidad su declive hasta el dl-
timo dfa. Supo en todo momento cémo estaba su situacion y
decia con una sonrisa: “Mercedes, no me puedo quejar. He te-
nido mucha suerte, hemos sido felices, nos hemos reido tanto;
he trabajado y vivido de aquello que mas me gustaba, el teatro.
Bueno, un dia la vida se acaba. Si otros murieron, ;Por qué
no yo?”. Asf era Adolfo. El ser humano mas elegante que he
conocido. Discalpenme, pero a lo mejor me ciega la pasion.

Mercedes Lezcano y Blanca Marsillach en el homenaje.

37
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Por Blanca Marsillach
Actriz

Blanca Marsillach en el homenaje a su padre.

Gracias a todos, compafieros, por estar aqui. Gracias a la
Compafifa Nacional de Teatro Clasico, a la Academia de las
Artes Escénicas. Gracias. {Finalmente lo hemos conseguidol!
En el vigésimo aniversario del fallecimiento de mi padre, yo
voy a hablar sobre papa, porque todos los que ya han habla-
do, y van a seguir hablando, se refieren a la figura de Marsi-
llach como creador, y yo sélo puedo hacerlo como hija, de lo
que significé mi padre. Quiero empezar diciendo que tanto
Silvia Marsé como otros muchos companeros que no estan
aqui, iniciaron sus carreras en los primeros anos de la Compa-
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fifa Nacional de Teatro Clasico. Les doy la enhorabuena por
aguantar a papa, y porque son estupendas actrices y actores.
El era muy duro, y para ponerse en sus manos, se necesita-
ba muchisimo talento. Yo lo sufri como hija y como actriz.
Nunca me alent6 para que fuera actriz; €l crefa en mi, pero le
costé mucho tiempo decirmelo. Fue una noche estrellada en
nuestra casa de Javea. Era muy timido, no sabia como manejar
sus emociones. Esa noche me invit6 a sacar la basura y pensé:
iqué cosa mas raral En el trayecto de la casa a donde estaba el
cubo de basura, me dijo que yo tenia talento y que me queria.
Yo me quedé un poco desconcertada. Finalmente habia obte-
nido el reconocimiento que siempre quise obtener del sefior
Marsillach, ese omnipotente hombre poderoso y famoso.

Entrabas en los restaurantes con ¢l y lo paraba todo el
mundo. Le encantaba comer y beber; decia: “Conozco un
restaurante que no es demasiado caro, que esta muy bien de
precio y tal, que ya veréis”. Cristina y yo le esperabamos los
domingos en la calle del Viso, donde viviamos con mi madre,
porque nos venia a buscar para llevarnos a Tejas Verdes a co-
mer. Yo siempre pedia almejas a la marinera y pollo con to-
mate. Todos los domingos se repetia la misma cosa. Recuerdo
que tenfa una especie de caracolillo en el cuello; yo se lo toca-
ba, y a él eso le producia cierta timidez. Era muy tierno. Mi pa-
dre era una persona muy tierna tras todo ese caparazon, todo
ese escaparate, todo ese personaje y todo lo que él arrastraba.
Yo sé que debid de sufrir mucho en esta profesion porque era
un gran perfeccionista. Fl querfa que todo estuviera perfecto.
Pienso que se lo llevo la vida muy pronto.

Los veranos en la casa de Cercedilla, junto a la chimenea,
jugabamos al parchis. Era el mejor jugador de parchis del
mundo y, ademas, lo pasaba genial. Cuando se refa, se incli-
naba y decfa: “Ahora me va a salir un cinco”. Soplaba el dado
y jle salia un cinco y nos ganaba siempre!. Le encantaba jugar
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al parchis, le encantaba ver sus partidos de futbol. Cuando
estaba enfermo, Cristina y yo nos sentabamos al borde de la
cama y le hacfamos masajes en los pies, que le gustaba mucho.
Luego me confesaba: “T'a lo haces mejor”. Flirteaba porque
era un gran seductor con todo el mundo y yo le decfa: “A ver,
papa, con las dos no puede ser, o Cristina o yo, tienes que
elegir”. Y decfa: “Bueno, con tu hermana me casarfa; contigo
tendria una aventura”. “Pero papa, ¢por qué?, no entiendo. O
sea, que la que plancha y la que cocina soy yo. Te convengo yo
mucho mas”. No habia forma de convencerle.

Mi padre y yo siempre tuvimos una relaciéon convulsa.
Siempre. Yo era, lo saben quiénes me han conocido de pe-

Teatro Marquina

ANGEL GARCIA MORENO

JULIA
GUTIERREZ CABA

ALBERTO DE MENDOZA

Julia Gutiérrez
Caba, cartel de
Feliz aniversario.
1991

ADOLFO MARSILLACH
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quefia, rebelde. Bastaba que €l quisiera que yo estudiara y que
hiciera las cosas como pensaba que se tenfan que hacer para
hacer exactamente lo contrario. Una cosa que le he agradecido
con el tiempo es la exigencia, y su sentido tan honesto de nun-
ca contratar a la familia con dinero publico. Eso hacfa que me
llevaran los demonios y me preguntara: ;por qué no me con-
trata? ;qué tienen otras que no tenga yo? Mas tarde, es verdad,
me eligié para hacer Mata Hari tras un montén de pruebas.
También me las hizo, incluso, para el personaje de Laurita, de
Feliz Aniversario, con Julia Gutiérrez Caba, personaje que esta-
ba basado en mi. Yo le decfa. Papa, qué morro tienes.

Si este personaje lo has escrito pensando en mi, scuantas
pruebas me tienes que a hacer? ;No sera al revés? sNo tendria
yo que hacerte una prueba a ti? Porque todos los datos y to-
das las situaciones son mios”. Con el talento que pensaba que
yo tenia, y sin involucrar nunca el dinero del gobierno, quiso
darme la oportunidad que a mf se ajustaba.

¢Qué mas puedo contar yo de mi padre? Me decia cuan-
do me daban un personaje: “Vendras a casa a que te pase el
papel, ¢verdad?”. Y yo iba acojonada: {Ay, madre, ay madre,
la que me va a caer, me va a decir de todo! Y, efectivamente,
me decia de todo, pero se lo pasaba tan bien, se ponia a hacer
mis personajes tan bien, que yo le sugeria: “Papa ponte tu las
faldas y sal ta”.

Le echo muchisimo de menos. Muchisimo. Me acuerdo de
todo el legado que me ha dejado, de que esto del teatro es un
templo, una cosa muy seria; que hay que empezar desde abajo,
con humildad, que es un oficio y que no se improvisa. Yo sé que
¢l esta orgulloso de mi porque tengo una compafiia de teatro
comercial y social desde hace veinte afos, lo cual demuestra
que, de alguna forma, algo debo de estar haciendo bien.

Me acuerdo también en los veranos de Almagro con los
compaferos de la compania. Algunos lo hacian mal a proposi-

‘42



UN GRAN PERFECCIONISTA

to para que subiera él al escenario a corregirlos; lo hacia mejor
que yo, me contaba Carlos Hipdlito. Era a propdsito. Se lo
pasaban fenomenal viendo lo que él disfrutaba interpretando.
Se decia que mi padre era un actor engolado. Descubti que en
¢Quién teme a Virginia Woolf? nunca hizo una representacion
igual a la siguiente. Yo me las vefa a todas, pensando: a ver
qué cambia hoy. Y siempre habia algo distinto y no hablaba
en el mismo tono. Era un actor super moderno. Eso de engo-
lado es una leyenda. Yo lo pude comprobar pues tuve la gran
suerte de verlo desde muy pequefia cuando trabajaba como
actor. Vivi su faceta en el Ministerio, su faceta en la Compaiifa
Nacional, y su faceta como hombre de teatro.

Es verdad que tenfa miedo a la oscuridad. Cuando estaba-
mos en Cercedilla, y Mercedes no estaba, dormfamos juntos.
Me decfa: “Mira esta linea (hacfa un trazo invisible en mitad
de la cama): de alli para aqui es para ti, porque me das patadas,
y de aqui para alli es para mi”. Y dejaba siempre una lucecita,
una lucecita que en mi corazén siempre esta encendida.

Blanca Marsillach en el Teatro de la Comedia ante la foto de su padre.
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AFECTO Y ADMIRACION
ATEMPORALES

Por Rafael Pérez Sierra
Exdirector de la CNTC

‘ad i o g

Rafael Pérez Sierra en el homenaje.

Voy a resumir lo que me han encargado para este home-
naje. Y empiezo con mi primer encuentro con Adolfo Mar-
sillach: entonces yo era director de la Real Escuela de Arte
Dramatico y Danza, y le llamé para peditle que viniera a dar
una conferencia o una charla. Saber quién era Adolfo Marsi-
llach era muy facil, todo el mundo lo sabia; pero conocer a la
persona era mas dificil, yo no lo conocia entonces y, natural-
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mente, Adolfo me dijo que no le interesaba dar una charla en
la Escuela de Arte Dramatico.

Después, siendo Director General de Teatro, puse en mar-
cha el Centro Dramatico Nacional, el Festival de Almagro y
un teatro para nifos y jovenes, que ha desaparecido, simple-
mente porque ahora se hace un magnifico teatro para nifios y
jovenes. Del Centro Dramatico Nacional tampoco estoy muy
orgulloso porque no era mas que cambiar de nomenclatura,
era el heredero del Teatro Nacional Marfa Guerrero que diri-
gia José Luis Alonso. Queda el Festival de Almagro que tiene
una importancia grande para todos los actores espafoles.

José Manuel Garrido Guzman cre6 la Companifa Nacional
de Teatro Clasico y Adolfo, su director, me llamo para ser su
asesor literario. Quiero poner de relieve la primera obra que
hizo la Compania Nacional de Teatro Clasico que es, ni mas ni
menos, E/ médico de su Honra, de Calderén de la Barca. Fue una
apuesta valiente, arriesgada, peligrosa. Decfa Lope de los dra-
mas de honor: “Los casos de la honra son mejores, / porque
mueven con fuerza a toda gente”. Lo que va de ayer a hoy....
Ahora, algunos fanaticos de lo politicamente correcto piensan
todo lo contrario, y lo pudimos experimentar en el estreno de
El médico de su honra.

Cuando hice el Centro Dramatico Nacional llamé a Adolfo
para dirigirlo. Estuvo poco tiempo y no dirigié ningin espec-
taculo.

¢Y como empieza la Compafifa de Teatro Clasico? Pues
con E/ médico de su honra que luego se ha hecho con distintos
repartos tres veces. Adolfo arriesgd porque la critica, corta de
vista, esperaba algo mas convencional: resulta que ahora los
dramas de honor ya no son mejores. Lope de Vega escribi6 un
Meédico de su honra anterior, menos importante, menos dramati-
co que el de Calderén.
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José Luis Pellicena en El médico de su honra, de Calderon de la Barca. 1986.
©Ros Ribas/CNTC
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Yo, en la Compania, como asesor literario, empecé a hacer
las primeras versiones de las obras, no en solitario: las hacfa en
colaboracién con Adolfo. Este ha sido el trabajo mas cercano
de colaboracién de Adolfo conmigo. Lefamos los textos, y era
¢l quien fijaba esos pasajes que podian ser mas oscuros para el
espectador; pues bien, Adolfo vefa donde estaba la dificultad
y luego me encomendaba a mi que hiciera otros versos de mas
facil comprension.

Poco después, en el estreno de Awntes gue todo es mi dama, de
Calder6n de la Barca, el pablico aplaudié en pie la funcion,
calurosa compensacion al maltrato que habia recibido Adolfo
Marsillach en el estreno de E/ wédico de su honra.

Podria contar muchas cosas mas: los viajes que hicimos a
Edimburgo; a Bamberg, donde E.T.A. Hoffmann cre6 un Fes-
tival dedicado, sobre todo, a los Autos Sacramentales de Calde-
rén, mas apreciados en la Alemania catdlica que en la catélica
Espafia de los Ilustrados. Pero todo eso sera en otra ocasion.

Mercedes Lezcano, Blanca Marsillach y Rafael Pérez Sierra en el homenaje.
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Por Eduardo Vasco
Exdirector de la CNTC

Eduardo Vasco en el homenaje.

Tengo que confesar que, aunque estoy muy agradecido de
que se haya contado conmigo para poder participar en este ho-
menaje, y tratar de afadir mi punto de vista sobre el hombre de
teatro que nos ocupa, también me encuentro un poco abruma-
do al compartir escenatio con tantas personas que realmente
estuvieron cerca de Adolfo Marsillach, y que pueden hablar de
¢l con el conocimiento que aporta la cercanfa y el haber com-
partido experiencias tanto teatrales como personales.

El titulo de esta seccion, “Adolfo y yo”, resulta en mi caso
un tanto forzado, porque, realmente, no hubo un “Adolfo y
yo”. Que yo recuerde tuvimos dos encuentros: uno muy for-
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mal, que no tiene sentido resefiar, y otro, en el que nos habfan
convocado a varios directores para tener una charla sobre su
persona, charla que luego se publicé. En aquella ocasion, al ver-
me entrar por la puerta, dias antes de mi primer estreno en el
Centro Dramatico Nacional, me dijo: “Vasco, ¢qué haces aqui?
¢No estrenas pasado mananar”. Yo, al escuchar su voz, perdi
mi habitual locuacidad y no tuve la respuesta rapida como solia.
Me cuadré como un soldado raso ante un general curtido en
mil batallas, y acerté unicamente a dar una explicacion breve
sobre los dias de descanso en los teatros nacionales.

Para mi, Marsillach era importante en muchos sentidos, ya
que, por ejemplo, yo fui uno de esos chicos que venian en los
inicios de la Compania Nacional de Teatro Clasico con el insti-
tuto a ver los montajes de este Teatro de la Comedia. Al poco
ingresé en la Escuela de Arte Dramatico y me beneficié del
privilegio de poder asistir a algunos ensayos generales en los
que Adolfo daba notas. Fue un momento inspirador, puede que
determinante, que ya conté, y publiqué, hace muchos afios.

Eran unos tiempos curiosos y excitantes, como suele ocu-
rrir durante el comienzo de las nuevas etapas en los teatros, y
no digamos durante los primeros afios del nacimiento de una
institucion. Pero aquello no parecia una cuestion tan institu-
cional como personal; uno tenfa la sensacién de que la Com-
pafifa cabalgaba a lomos del carisma de Marsillach porque
todo lo que allf ocurria estaba tefiido de su personalidad.

Porque su personalidad, mas alld de lo controvertido de al-
gunas de sus decisiones, abrié una ventana en los clasicos que
nos hizo entender a todos que aquel mundo de octosilabos y
endecasilabos, de capa y espada, de mistica y épica, no solo era
asequible, sino que podria ser considerado como un material
fantastico para la puesta en escena contemporanea.

Para nosotros, los que entonces éramos tan jovenes, claro, la
Compania era la nueva ortodoxia. No querfamos hacer lo que
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¢l hacfa, de ninguna de las maneras, pero era evidente que nos
habia hecho entender que los clasicos eran también nuestros, que
formaban parte de nosotros y que podtian expresar, también,
nuestras inquietudes, y ademas, soportaban un sinfin de estéticas.
El, con su osadia, prendi6 la llama del gusto por el repertorio
aureo a toda una generacion que, mas tarde, se dedico a hacerlos
e intentd pasar el testigo apasionado a la siguiente, y asi sucesi-
vamente. En aquellos afios, con muchas formaciones diferentes,
hicimos muchos clasicos con arrojo al margen de lo institucional,
tratando de encontrar nuestro lenguaje propio. Con el tiempo,
algunos acabamos siendo responsables, por un petiodo, de casas
del teatro como esta, en la que los clasicos eran la prioridad.

Adolfo pertenecia a una quinta (en la que estan mis ad-
mirados y adorados Rafael Pérez Sierra, César Oliva o José
Manuel Garrido) compuesta por gentes que pensaban que los
clasicos debian ser una cuestion de estado. Que Cervantes,
Lope, Tirso y Calderén... y todos aquellos poetas, merecian
tener una casa y estar vivos en la escena de manera continua-
da. Y generaron dos espacios para asegurarse de que aquello
serfa asi: El Festival de Almagro y la Compafifa Nacional de
Teatro Clasico: las ultimas apuestas politicas realmente deci-
didas que han tenido lugar en este pais en el ambito del teatro
institucional —y que tienen ya varias décadas—. La razén de
semejante empuje era una sola: aquellas gentes amaban los
clasicos; amaban la palabra, la poesia; el teatro aureo. Y aquel
pensamiento comun tenfa una fuerza tremenda: los clasicos
deben ser una cuestion de estado.

De aquellos afios recuerdo leer y escuchar debates intermi-
nables en las Jornadas de Almagro o Almeria sobre la manera
de decir el verso, sobre el repertorio que se debia primar, sobre
los limites de las intervenciones en los textos... Conversacio-
nes, en fin, sobre los clasicos protagonizadas por gentes que los
amaban. Después, aquel pensamiento se fue diluyendo cuando
aparecieron en la escena politica opiniones mas pragmaticas y
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menos apasionadas, desapegadas del repertorio y con un cono-
cimiento precario del arte teatral, hasta que el propio Adolfo,
fuera ya de la institucion, pidié que se replantease el nombre
de aquel centro de produccién porque que ya estaba lejos de
los parametros de estabilidad de elenco y estilo que ¢l habia
propuesto al llamarla Compania. Porque ya no era Nacional ni
giraba casi por ninguna parte y tampoco se dedicaba a los clasi-
cos aureos, como debiera, porque se empez6 a abrir el abanico
de las épocas y nacionalidades como si no hubiera suficientes
comedias y autores en el Siglo de Oro que reivindicar; como si
esta institucion pudiera ser cualquier cosa.

Yo creo que el de Marsillach era un bello pensamiento al
que deberfamos regresar: los clasicos como una cuestion de
estado; reivindicar la belleza del castellano y los autores del
Siglo de Oro. Ese pensamiento serfa capaz de sostener una
labor patrimonial, seria, a la altura de estas dos instituciones
que acabo de citar. Hay que seguir la idea de Adolfo y de toda
aquella quinta que soné que los clasicos ya no abandonarian
nunca la escena y serfan parte de todas las generaciones de
espectadores, aficionados y profesionales.

Y creo, también, que la Academia, que nos ha reunido hoy
aqui, debe reivindicar el cuidado a estas instituciones con una
voz solida, con independencia de quién las dirija. El mensaje
debe ser claro: esas instituciones no se tocan. Nuestras es-
tructuras deben tener musculo y poder hacer su tarea. No se
puede permitir el raquitismo presupuestario ni la arbitrariedad
en estas casas de todos porque nos jugamos mucho. Nuestro
patrimonio somos nosotros, y ese tesoro comun se debe de-
fender desde la profesién. No podemos perder cada cierto
tiempo tanto trabajo, tanta ilusiéon de tantas gentes, de tantos
profesionales que pasaron por aqui con la ambicién de que los
clasicos no podian ser otra cosa que una cuestién de estado.
Y eso, en el contexto que hoy vivimos en este emblematico
escenario, y en este oportuno homenaje, tiene todo sentido.
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Por Arturo Querejeta
Actor

Arturo Querejeta en el homenaje.

Estoy emocionado, no lo puedo evitar, porque para mu-
chos Adolfo Marsillach supuso en sus vidas un antes y un des-
pués. No solo en el teatro en general, sino para las generacio-
nes de actores y actrices que tuvimos el privilegio de trabajar
con él. Hasta entonces, la tradicion del teatro clasico se habia
ido poco a poco perdiendo, y gracias a esa maravillosa accion
politica -que nunca agradeceremos lo suficiente a José Manuel
Garrido-, estamos hoy donde estamos.
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Me pasa una cosa en Almagro, cuando me siento en su pla-
za, o cuando me siento en alguna de las terrazas cercanas, to-
mando algo: siempre veo a Marsillach con su gorrito pasean-
do camino al parador. Lo veo siempre, todos los afios, y me
pregunto como serfa el teatro que estarfa haciendo ahora si no
nos hubiera dejado tan pronto. ¢Qué obra se estarfa montan-
do? ¢Qué articulos estarfa escribiendo ante la situacién poli-
tica, economica y cultural de este pais? Quiero poner aqui de
manifiesto, resaltar de alguna manera, algo que esta en con-
tradiccion, pero que nunca se dice lo suficiente o se destaca
lo suficiente de Adolfo. Ahora mismo, seguro que hay gente
que se lo pregunta: ¢Cémo era Marsillach? En mi opinion, era
complicado, de trato dificil, reservado, distante; una mezcla de
escepticismo y altanerfa. Con una mirada aguda, escrutadora,
de verbo facil, gran ironfa, con un humor cercano al sarcas-
mo. Yo, sin embargo, quiero afladir aqui su humanidad y su
bondad. A mi me lo demostré en varias ocasiones y me consta
que dio la cara por mi en alguna que otra ocasion, cuando no
tenfa por qué. Y no me resisto a contar como muestra un bo-
ton. Estabamos aqui, en el Teatro de la Comedia, ensayando
una funcién. Yo habia salido en mis primeras escenas y como
tenfa bastante tiempo hasta volver al escenario, me subi a un
palco para intentar seguir el ensayo desde arriba. Pero me que-
dé dormido. Cuando llegd mi entrada me buscaron por todo
el teatro hasta que un companero dio conmigo. Azorado, lle-
gué al centro del escenario; Marsillach estaba en la mesa de
direccion. Le dije: “Adolfo, disculpa la tardanza, pero ya estoy
aqui, podemos seguir el ensayo cuando quieras”. Pausa dra-
matica. Y me dijo: “Pero ¢donde estabas?”. En ese momento
paso por mi mente lo que no esta escrito. Acababa de entrar
en la Compania Nacional de Teatro Clasico y cref que en ese
mismo momento me iba a despedir Adolfo Marsillach. Asf,
en uno de esos momentos de coraje que nos llegan alguna vez
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en la vida, decidi ser sincero arrostrando las consecuencias.
Le confesé: “Adolfo, habia pasado mis escenas, y como pensé
que no ibas a volver atras, me he subido ahi arriba para seguir
el ensayo... y me he quedado dormido”. Pausa mas dramati-
ca. Me contesta: “Bueno, bien, Querejeta, pero ahora podras
hacer mejor el ensayo porque estaras mas descansado...”. En
ese momento yo querfa morirme. No sabifa si desaparecer o
tirarme al patio de butacas, salir corriendo y darle un abrazo.
Ahf estaba. Demostrandome que confiaba en mi como ac-
tor. Si me habfa contratado, algo debi6 ver en mi y también
confiaba en mi como persona. Y eso, en la relacion con un
director o directora, es algo fundamental e impagable. Por eso
quiero traer aqui su imagen humana y de bondad. EI mismo
se preguntaba si habfa sido un hombre bueno en el sentido
mas machadiano del término; yo creo que si, y se lo demostro
a mas de una persona y en esos momentos complicados que
siempre ocurren en las funciones del teatro cuando se esta
trabajando en este oficio.

Eso por el lado personal. Por el profesional, Mercedes lo
ha recordado. Adolfo no crefa que el teatro pudiera transfor-
mar o cambiar la sociedad, pero si que podia ayudar a que
despertara. il se preguntaba si habfa conseguido los propé-
sitos que le llevaron a tomar la direcciéon de esta Compania
y desgranaba una serie de motivos y problemas que arrastra-
ba ese elenco, que ahora seria prolijo de mencionar aqui. Si
quiero decir uno que a mi me parece que es que es troncal y
es basico. El decfa que habia que hacer una reflexiéon conjun-
ta sobre la Compafia Nacional de Teatro Clasico y sobre la
necesidad de los clasicos en la sociedad de ahotra mismo, en
la sociedad que nos rodea. Y que si no habia una accién poli-
tica clara, diafana y franca, como hubo en ese momento con
José Manuel Garrido en el gobierno de Felipe Gonzalez, y si
no se dota a la compafifa del presupuesto, de las estructuras
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y de la infraestructura que merece, mejor seria que dejara-
mos a todos esos poetas en los anaqueles y en las estanterias
y nos dejaramos de historias.

Yo intento reivindicar aqui esa reflexion conjunta que que-
rfa hacer Adolfo Marsillach para no tener que preguntarme,
como ¢l decfa: “Esta profesion, ¢esta de verdad conectada e
influye de alguna manera en la sociedad, o estamos cada uno
en el puesto que nos ha tocado como conserjes de un museo
cada vez menos frecuentador”. He ahi la cuestién.
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Por Fernando Ayuste
Director técnico

Fernando Ayuste en su intervencion en el homenaje.

Es para mi un privilegio poder representar a mis compa-
fieros técnicos en este merecido homenaje a Adolfo Marsi-
llach. De esa manera, me siento partifice del gran proyecto
que este cred y lanzé.

Cuando me puse a recordar mis vivencias en la Compa-
nfa Nacional de Teatro Clasico, lo primero que me vino a la
mente fueron las coincidencias del destino, que muchas veces
riman. En mis inicios en el afno 1979, cuando estaba estu-
diando Maestria Industrial, aproveché para trabajar por las
tardes y sacarme un sueldo en el Teatro Principe. Se progra-
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mo entonces un magnifico y polémico montaje de Adolfo, E/
Tartufo, de Moliére, en version de Enrique Llovet. Ese 1979 se
repuso este espectaculo, estrenado en el Teatro de la Comedia
diez afios antes, en 1969.

A partir de ahi empezé mi trayectoria profesional, gracias
al iluminador de esa famosa produccién, Francisco Fontanals,
que viendo cémo trabajaba con apenas 19 o 20 afos, me pro-
puso formar parte de su equipo. Pasado el tiempo, gracias a
unos antiguos companeros, Ramoén Loredo y Angel Mufoz,
me llamaron para formar parte de la Compania Nacional de
Teatro Clasico. Volvia a coincidir con Adolfo.

Por necesidad de la produccion de Antes gue todo es mi dama,
de Calderén de la Barca, una magnifica funcion, los técnicos
participdbamos en los cambios a vista de escena, junto con
los actores. La propuesta simulaba una filmacién en la que se
rodaba una pelicula de comedia del Siglo de Oro. Me quedé
prendado del buen ambiente, del trabajo que realizamos y, es-
pecialmente, de la labor en equipo. En gira (creo recordar que
fueron como de unos seis meses fuera de Madrid), en cada
funcién nos cambidbamos de vestuario para salir a escena.
Fue fantastico.

Por entonces, la compania habfa aumentado su actividad
con diferentes estrenos. Recuerdo muy bien que Carlos Cytry-
nowski nos reunié para ofrecernos formar parte del equipo,
una vez finalizada la gira de Awntes que todo es mi dama. Exa todo
lo que deseabamos: seguir con el proyecto de la Compafia
Nacional de Teatro Clasico de Adolfo Marsillach. Practica-
mente duplicamos la plantilla, es decir, de una media de dos
personas por seccion, pasabamos a ser cuatro integrantes en
cada una. Con este equipo se realizaban y distribufan las tareas
de las diferentes producciones en sede y en gira, contando en
aquella época con un servicio técnico propio del teatro, que
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venia a ser de dos maquinistas, dos eléctricos y dos utileros.
En mi caso, lo mas atractivo, profesionalmente hablando, eran
las responsabilidades con que tenfamos que asumir en cada
estreno y reposicion en gira.

El tandem y binomio Adolfo Marsillach y Carlos Cytry-
nowsky era espectacular, nunca se contradecfan, todo esta-
ba perfecto. Adolfo se ocupaba de la interpretacién con los
actores, sabiendo perfectamente lo que se movia entre cajas,
y Carlos estaba a cargo de toda la Produccion Técnica. Era
perfecto y ejemplar su entendimiento, digno de admiracién.

Con La Gran Sultana, en 1992, me propusieron, junto con
Antonio Pozon, realizar tareas de jefatura de Iluminacion y
maquinaria respectivamente. Para las nuevas producciones,
me reunia con Carlos Cytrynowski y mi tarea consistia en en-
tender el proyecto con todas sus necesidades. A partir de ahi,
realizaba los planos de luces y una vez que todo estaba mon-
tado y dirigido, Carlos lo veia y revisaba absolutamente todo.
Tenfamos dos claras premisas:

e  Mixima concentracion en cada una de las secciones. No se
debia fallar, no se debia parar el ensayo.

e (Cada uno de los profesionales daba el maximo de si mis-
mo, éramos todo un equipo bien avenido, tenfamos que
dar la talla en respuesta a las exigencias profesionales con
la que se trabajaba.

Estoy convencido de que se llegd a crear escuela de pro-
fesionalidad y excelencia gracias a Adolfo Marsillach y Carlos
Cytrynowski.

Adolfo mostraba una actitud muy educada. Era la de una
persona muy inteligente, que siempre tenfa una respuesta sabia.
Personalmente, me daba la sensacion de que lo que mas le gus-
taba era trabajar con sus actores, y que el resto también tenfa
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su importancia, pero sin molestar a la escena. En las giras, con
todo bien aprendido, nos tocaba hacer las implantaciones de
escenografia en los diferentes escenarios. Tengamos en cuenta
que, en aquellos anos, gran parte de los teatros eran algo pre-
catios en equipamiento. Ademas, las producciones tenfan que
salir de gira con las mismas calidades y excelencia que en nues-
tra sede. La convivencia entre los técnicos era muy buena. Cada
montaje era una meta conseguida. Solfamos ir de cena en cada
plaza. Era una época muy bonita la que ah{ se vivia.

Pedro Mufoz, ya como Director Técnico de la Compafiia,
me pregunto si querfa hacer la iluminacion de la dltima pro-
duccién que iba a realizar Adolfo Marsillach en la Compafifa:
E/ Misantropo, de Moliere. Me pareci6 una propuesta fantasti-
ca poder trabajar en equipo con Adolfo y en esa ultima fun-
cion. De esta forma pude conocerlo mejor, con sus pros y sus
contras. LLa verdad es que daba sensacion de seguridad, dejaba
hacer y lo que si tenfa muy claro era lo que no querfa.

Estando en Madrid, Adolfo me pregunté si le podia echar
una mano para su nuevo espectaculo, Una noche con los cldsicos.
En ese momento conocf a una persona mucho mas accesible,
muy atenta y sobre todo, muy detallista. Recuerdo que estaba-
mos hasta altas hotas de la noche en el Corral de Comedias
de Almagro, en la puesta de luces, memoria a memoria, y ¢l
siempre presente para acordar cada efecto. Me acuerdo tam-
bién que hizo un comentario, algo asi como: “De ahora en
adelante, esto es lo que nos va a tocar; volvemos al punto de
partida”. Fue todo un ejemplo de humildad, asumiendo todas
las circunstancias: jUn hombre sabio!
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MARRO
LLACH

Cartel de Una noche con los clasicos. 1997.
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ALGUIEN DE LA FAMILIA

Por Silvia Marsé
Actriz

Cologuio en torno a Marsillach, con Roberto Alonso, Silvia Marsd, Cayetana Guillén
y César Oliva.

Mi presencia aqui estd relacionada, l6gicamente, con el con-
tacto que mantuve como actriz con Adolfo Marsillach, en la
Compania Nacional de Teatro Clasico. Para mi, el trabajar con
¢l supuso un antes y un después en mi carrera como acttiz.
Recuerdo los nervios que pasé cuando me citaron para hacer
pruebas para La gran sultana, de Cervantes, el siguiente montaje
de la Compafia. Yo no habia hecho nunca verso del Siglo de
Oro y para mi era muy dificil aspirar a un personaje tan prota-
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goénico. A pesar de que ya tuviera clerta experiencia, era muy
joven y no habfa afrontado nunca el teatro clasico. La verdad es
que lo pasé fatal, aunque me lo preparara mucho, mucho, yendo
a clases particulares con la gran maestra de verso Josefina Gar-
cfa Araez. Y es que todos los profesionales de la escena queria-
mos trabajar con Marsillach, porque la Compania Nacional de
Teatro Clasico era lo que mas importante en esos momentos.
Llenaba los teatros, todo el mundo comentaba sus montajes,
habfa alcanzado un gran prestigio. Cada afio nos preguntaba-
mos qué iba a montar Marsillach esa temporada. Habfa una
gran pasion en nuestra profesion por la Compafia Nacional de
Teatro Clasico y por todo lo que hacfa Adolfo.

El dia que tenfa que hacer la prueba andaba yo por las
calles para ir al Teatro de la Comedia. Al pasar por la calle
Lope de Vega, me encuentro de repente con una enorme pla-
ca en la fachada con el rostro de Cervantes en el convento de
las Trinitarias. Lef: “Aqui estd enterrado Miguel de Cervan-
tes Saavedra”. Yo, nada mas ver eso, me arrodillé. “Por favor,
Cervantes, por favor, que me salga bien la prueba, que me
seleccionen a mi”. Se lo pedi de rodillas. No habfa nadie en la
calle. Menos mal. Bueno, pues me seleccionaron. Gracias a la
oracion al autor de la comedia que iba a hacer. El casting me
parecié muy duro, porque fueron varias horas de leer, repetir,
volver a leer... No se trataba solamente de salir al escenario y
recitar un soneto, que era bastante dificil ademas. Me lo hizo
hacer de varias formas. “Dilo como ti1, como td misma’’; a sa-
ber qué era eso de decirlo como yo misma. Luego, “dilo como
si se lo estuvieras diciendo a tu madre y estuvieras cabreada”.
“Empieza por alli y arrastrate por el suelo y dilo”. Qué mo-
derno, por favor, pensaba. Yo, que era joven y tal, me dije qué
hombre tan, tan vivo, con esas ganas de hacer un teatro dife-
rente. Ese dfa lo pasé muy mal, la verdad, adelgacé (ja,ja,ja),
adelgacé de los nervios que pasé, pero al final me seleccioné.
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Silvia Marso en La gran sultana, de Miguel de Cervantes. 1992. ©Ros Ribas/CNTC
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Como ha dicho Querejeta en su intervencion, lo que mas
senti fue la humanidad de Adolfo. Cuando me citaron en la
4.* planta del nimero 14 de la calle Principe, fue ¢l quien qui-
so decirme personalmente que me habian seleccionado. Era
una persona muy educada. Un gran ser humano, a pesar de
su timidez y de su mordacidad y de esa ironfa que siempre le
acompafiaba. Yo creo que, en el fondo, era también sefial de
cierta inseguridad, cosa que se percibia en el trato cotidiano.

Fue una de las experiencias mas bonitas de mi vida. De
La gran Sultana, atn hay gente hoy en dfa que me dice que la
recuerda; que cuando era adolescente fue a ver ese montaje
y eso le provocd que se aficionara al teatro, o hasta que lo
moviera a dedicarse a esta profesion. El espectaculo lograba
que el publico ejercitara los cinco sentidos: el oido, por su-
puesto, escuchando el verso y la musica; el olfato, porque ha-
bia pebeteros por todas partes, emanando aromas orientales,
inciensos...; la vista, ya que vefas el Palacio de Topkapi, repre-
sentado por un gran Cytrynovski que hizo una escenografia
apabullante (fue con Adolfo a Estambul para tomar notas y
fotografias de todo cuanto pudieran); y hasta curiosamente
el gusto pudo ejercitar el publico puesto que, al final de la
representacion, se les ofrecfa una tacita de té, de té moruno,
légicamente; incluso el tacto era practicado, pues Marsillach
insistia en que estrecharamos la mano del publico. “Que os
toquen”, decia. “Tocad a la gente”. Aquel espectaculo fue un
viaje por los cinco sentidos. Y por eso fue una obra que tuvo
tanto éxito, porque la gente se sentfa muy implicada y hasta
complice de todo lo que pasaba en el escenario.

Para mi, Adolfo Marsillach era casi alguien de la familia,
mas que un director o un amigo, que me guiaba por la escena.
Y hasta por la vida.
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Por Cayetana Guillén Cuervo
Actriz

Coloquio en torno a Marsillach, con Roberto Alonso, Silvia Marsd, Cayetana Guillén
y César Oliva.

Mi vinculaciéon con Adolfo Marsillach procede de lazos
emocionales muy fuertes, casi dirfa que familiares. En casa
era una persona muy presente, muy importante y respetada.
Recordaré siempre que, con mis padres, hizo el espectacu-
lo Sartre, con la presencia fundamental del Nuria Espert. La
puta respetnosa y A puerta cerrada fue un montaje histérico de
los afos sesenta. Yo he oido hablar de Adolfo toda la vida.

67



ADOLFO MARSILLACH, HOMBRE DE TEATRO (1928-2002)

Mi padre, que era de las personas mas sabias y mas justas del
mundo, podria ser perfectamente el alfer ego de Adolfo Marsi-
llach, como lo pudo ser de Fernando Fernan Gémez. O asi lo
percibia yo de nifia. Con ellos se sentia cémodo, su comuni-
cacion a nivel intelectual era muy elevada. Participaban en las
tertulias del Café Gijon. Adolfo era una persona muy respe-
tada en casa, un gran amigo de mis padres. Tuve esa relacion
con ¢él. Una persona a la que admiraba profundamente; esa
familiaridad hacfa que, de nifia, me sentara en sus rodillas. LLos
fines de afio, Fernando Fernan Gémez reunia, en su casa de la
Castellana, a sus amigos actores, actrices, colegas, que podian
acudir alli con sus hijos. Yo fui varias veces. Como era la pe-
quefia, mis hermanos salian de marcha, pero yo me quedaba
con mis padres en casa de Fernan Gémez, en donde Adolfo
acudia muchas veces también. En otras ocasiones, esas reu-
niones se hacfan en mi propia casa, es decir, en la de mis pa-
dres. Nos sentiamos parte de una gran familia. Todos ellos
eran personas a las que mis padres respetaban profundamen-
te. Son mis referentes. Adolfo era, sin duda, un ser especial.
Cuando fundé la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, lo
unico que yo querifa es que me hiciera las pruebas pertinentes
para poder entrar en aquel elenco. Tuve que esperar. Pero un
dia soné el teléfono. Me dijo: "Los milagros existen”. Hice las
mismas pruebas que hizo todo el mundo, por supuesto. Pero
le gusté. Supongo que a él le dio mucha alegria ver que lo
hacfa bien y que podia confiar en mi. “Vas a entrar en la Com-
pafifa Nacional de Teatro Clasico.” Imaginate. Y entonces me
puse a aprender todo lo que crefa que necesitaba para estar
alli. Estuve tres o cuatro afios en el Clasico, y eso que eran mis
primeros anos de profesion.

Lo que recuerdo de aquel momento es el rigor, el respeto
hacia la palabra, hacia el verso, hacia el espectaculo. El ayudan-
te de direccion, que veia cada funcién, nos daba notas a cada

‘68



MARSILLACH Y EL RESPETO A LA PROFESION

Silvia Marsd y Cayetana Guillén Cuervo en La gran Sultana, de Miguel de Cervantes. 1992.
©Ros Ribas/CNTC
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momento. Eso me parecia maravilloso. Quiero citar también a
otro de mis referentes, Eduardo Vasco, al que conoci cuando
quise montar £/ malentendido, de Camus, de nuevo en home-
naje a mis padres, porque ellos estrenaron este texto cuando
Camus era un autor prohibido, en plena dictadura. También
Vasco ha desarrollado una extraordinaria labor en el Clasico.

Adolfo me remite al respeto, a un gran respeto por todos
los oficios que componen esta profesiéon. Mi formacién no
solo fue artistica; también lo fue moral, ética, por el respeto y
el placer que me causaba hacer cada dfa la funcién. Ese rigor
que aprendi dfa a dfa, ensayo a ensayo, es quizas lo mas im-
portante de mi formacion. Los mismos valores que vivi en mi
casa. Es fundamental para proteger el producto, para proteger
la obra, el hecho artistico en si; protegerlo y que sea lo que el
director ha decidido que sea, eso si, con la participacion de
cuantos intervienen en el montaje. Todo eso me marco para
siempre, la verdad. Y todo se lo tengo que agradecer a Adolfo
Marsillach.
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Por Roberto Alonso
Director de escena

Roberto Alonso en el homenaje.

Mi relacién profesional con Adolfo Marsillach va relacio-
nada incuestionablemente con una profunda amistad que se
mantuvo durante mas de treinta afios. Para iniciar este reco-
rrido personal tengo que remontarme en un flash-back de casi
medio siglo. Corria el afio 1968. Yo era ayudante de Francisco
Nieva y en calidad de tal me incorporé a los ensayos del Ma-
rat-Sade, el texto de Peter Weiss que Marsillach iba a poner en
escena, y que inauguraria la temporada del Teatro Nacional de
Camara y Ensayo, en el Espanol de Madrid, lugar en donde
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trabajarfamos hasta el estreno. Este montaje, del que Adolfo
era director y empresario, estaba destinado inicialmente para
el Teatro Poliorama barcelonés, pero ante el éxito de la obra
en toda Europa, sobre todo la versiéon de Peter Brook con la
Royal Shakespeare Company y la posterior pelicula dirigida
igualmente por el britanico, la Direcciéon General de Cultura
Popular y Espectaculos vio la posibilidad de que abriese tem-
porada en Madrid, aunque fuera para tres dias. Al frente de
dicha Direccién General se encontraba Carlos Robles Piquer,
yerno del titular de Informacion y Turismo, Manuel Fraga Iri-
barne. Ambos pensaron en dar cierta credibilidad a un go-
bierno que habia abierto un poco la mano en materia cultural,
intentando acercarse a la realidad europea. En la moderna,
abierta y mucho mas culta Barcelona de entonces, alejada del
centralismo madrilefio, de sus ministerios y del Pardo, se po-
dia tolerar que se mantuviese en cartel mas tiempo.

Los ensayos del Marat fueron extenuantes. Pude compro-
bar la enorme capacidad de trabajo de Adolfo, su pasiéon por
el oficio, su talento como director en una cabeza donde todo
estaba pensado y dispuesto, el respeto que emanaba, el riesgo
que asumia y el asombro que se iba apoderando de todos no-
sotros segun iban avanzando los ensayos. Venia siempre con
los deberes hechos de casa, lo que no era impedimento para
cambiar lo que fuera necesario silo que hizo la noche anterior,
una vez en el escenario, no se correspondia con lo que habia
establecido. En los margenes del libro o en simples cuartillas
tenfa esquematizados en sencillos apuntes los movimientos,
situaciones escénicas, palabras o frases que pretendia modi-
ficar, esto ultimo tras consultatlo con el autor de la version,
Salvador Moreno Zarza, que no era otro que el dramaturgo
Alfonso Sastre, autor entonces ‘maldito’; por lo que tuvo que
firmar con seudénimo. Corrfan malos tiempos para la lirica.
El negro cendal de la censura se cernia inclemente sobre todo
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aquello que no se acomodase a los intereses y directrices del
régimen, como pudimos comprobar meses después.

Una noche en el Café Dorin, durante un descanso de los
ensayos, comenté a Adolfo que en realidad lo que a mi me
interesaba fundamentalmente era la direccion; entonces, me
propuso hacer un meritoriaje, con él que acepté con jubilo.
La compafifa que iba a escenificar el Marat-Sade era tricéfala.
Por un lado estabamos nosotros, Marsillach, Nieva y yo, con
el elenco que ensayaba en el Espafiol, y que representaba el
grueso de los personajes principales: Marat (José M.* Prada),
Sade (el propio Marsillach), Duperret (José Vivo), Pregonero
(Antonio Iranzo), Simona (Amparo Valle), Jacobo Roux (Ge-
rardo Malla), Director de Charenton (Enrique Cerro)... Por
otro, Antonio Malonda hacia un trabajo mas fisico y gestual
con los Cuatro Cantores: Charo Soriano, Eusebio Poncela,
José Enrique Camacho y Modesto Fernandez, trabajando en
su laboratorio; por dltimo, Alberto Miralles, en Barcelona, en-
sayaba con su grupo Cataro, en un trabajo cercano a los pre-
supuestos de Artaud o Grotowski: actores que personificarian
a los asilados en el manicomio. En total, casi setenta personas
sin contar a Carlota Corday interpretada por Serena Vergano,
que en esos dias rodaba una pelicula en la ciudad condal, y que
se incorporarfa al conjunto mas adelante.

En un momento dado, todos confluyeron en el Espafol,
y Adolfo engrand, unificé y dirigié con precision de entomo-
logo a los tres grupos consiguiendo una puesta en escena, un
montaje y un estreno, que significé un punto de inflexioén en
el teatro espafiol: un antes y un después. Ya nada en nuestro
teatro volveria a ser igual. El impacto y la conmocion que pro-
dujo el espectaculo, el enorme riesgo y el compromiso asumi-
do por Marsillach yendo a contracorriente, con una espada de
Damocles sobre su cabeza permanentemente, y el peligro que
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significaba un texto como aquel en una Espafia como aquella,
contaba con la eventualidad de que un siempre posible fraca-
so comercial arruinase al Marsillach empresario, dada la en-
vergadura del espectaculo. Todas estas fueron circunstancias
que la noche del estreno pensaron muchos de los afortunados
espectadores que asistieron estupefactos a la contemplacion
de un montaje impensable entonces, en su mayoria pertene-
cientes al mundo de la cultura y la politica. Critica, profesiona-
les y publico en general se unieron en un sonoro aplauso ante
el rotundo éxito que traspas6 nuestras fronteras; el Marat-Sa-
de de Marsillach fue considerado por muchos como el mejor
montaje hecho hasta el momento del texto de Weiss, incluso
superior al del intocable Peter Brook.

Aquel estreno no estuvo carente de incidentes. Concentra-
ciones estudiantiles en la plaza de Santa Ana, lanzamientos de
octavillas, presencia de la Policia Armada, gritos de [Viva la
Revolucionl... Ecos del 68. El gobierno habia decretado el es-
tado de excepcion por las revueltas estudiantiles y la situacion
en el Pafs Vasco. Peter Weiss prohibi6 seguir representando su
obra en un pais sin libertades. Alfonso Sastre le escribi6 para
que recapacitase y reflexionase sobre la idoneidad de prose-
guir con las funciones justo en un momento politico como
aquel. El autor aleman, nacionalizado sueco, dio marcha atras
y contestdé con su aprobacion. Marsillach fue al Ministerio
para que Fraga permitiera continuar con las representaciones,
pero el ministro franquista las suspende definitivamente. En
aquel 1969, Adolfo Marsillach perdié mucho dinero con la
suspension del Marat-Sade. Pero ni se arredrd ni se acomodo.
En unos afos donde, salvo los T.E.U. y los grupos de van-
guardia, el teatro que se representaba en general era claramen-
te burgués, con Alfonso Paso y Alejandro Casona copando
la cartelera, Marsillach ponia en escena a Miller, Brusati, Ca-
mus, Sartre, Frisch, Valle, Weiss o 2 un maldito como Martin
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Recuerda. Siempre fue incomodo para el régimen, que, pese
a todo, le aceptaba y permitia lo que negaba a otros por su
enorme prestigio, su indudable talento, el respeto de la pro-
fesién y su elegante manera decir lo que no podia decirse.
Ademas, servia de coartada a su politica cultural dandole una
‘libertad controlada’ que Adolfo se encargaba de descontrolar
muy inteligentemente.

Tras el fracaso comercial que supuso Biografia , de Max
Frisch, Marsillach comenzé los ensayos del Tartufo, de Mo-
liere, en una revision de Enrique Llovet que inaugurd en el
Teatro de la Comedia la temporada 1969-70. Volvi a colaborar
en un montaje de Adolfo, ya que seguia siendo ayudante de
Nieva, y continué como meritorio de direcciéon concediéndo-
me ahora mas libertad en mi cometido, poniéndome en némi-
na como ayudante de escena, y daindome la inmensa alegria de
considerar e incluir alguna de mis propuestas en el montaje.
Fueron nueve meses de contacto continuo en los que nuestra
amistad se consolidé definitivamente. El éxito de aquel Tartufo
sobrepasé todas las expectativas. Acido, corrosivo, ctitico, po-
liticamente incorrecto, tanto el texto como la puesta en esce-
na, la caracterizacion del personaje principal que interpretaba
muy sibilinamente Adolfo, y de nuevo el riesgo asumido en
la produccion, colocaron el espectaculo en la diana. El Opus
Dei controlaba el Gobierno con destacados miembros como
ministros y altos cargos en su seno. El tecnocrata y el ejecu-
tivo fueron figuras que lentamente irfan ocupando los resor-
tes del poder. El Tartufo de Marsillach comenzaba con todo
el elenco irrumpiendo por el patio de butacas, subiendo al
escenario con sus trajes de calle para cambiarlos por los mi-
nimalistas en escena, transparentes, que descendian del telar,
y eran recogidos por los mismos actores mientras cantaban:
“1Ay que vivos, son los ejecutivos, que vivos que son, del si-
160 al salon, del salon al avion...!”. Los espectadores podian

75‘



ADOLFO MARSILLACH, HOMBRE DE TEATRO (1928-2002)

contemplar en escena como el antagonista de Tartufo, Orgon,
tocaba el cello, ejecutando una partitura en la que se podia leer
con claridad Opus 69. En la casa familiar habia un loro que de
vez en cuando gritaba con estruendo: [Opus 69! El Tartufo
que Adolfo interpretaba desprendia un tufillo que recordaba
al de ciertos y muy prominentes cargos publicos, y todo en su
conjunto conflufa en una acerada e inteligente critica al mo-
mento politico por el que Espafia transitaba.

El espectaculo resultaba molesto para un Gobierno que ha-
bia comenzado una timida apertura hacia la modernidad. Mar-
sillach volvia a cargar las tintas. Suspenderlo serfa ponerles en
evidencia, ademas el cartel de “No hay localidades” se colocaba
casi todos los dias en aquella triunfal temporada. Fl éxito era
innegable. Hubo una timida censura: se quit6 el descarado loro
que decia ‘Opus 69°. En ese momento no se podia hacer otra
cosa. Se hablaba del Tartufo dentro y fuera de Espafa; espec-
tadores llegados del extranjero, destacados profesionales fora-
neos y todo tipo de gente llenaban el Teatro de la Comedia.
El montaje fue solicitado desde diferentes paises de Europa
y América, incluidos los Estados Unidos de Norteamérica. A
mayor €xito, mayor cabreo gubernamental, y menores las po-
sibilidades de prohibir las representaciones. Pero encontraron
la solucion. Al acabar la temporada deberfa haber comenzado
una gira por Espafa que finalizarfa volviendo de nuevo al Co-
media en septiembre de 1970, para proseguir con su éxito. Fue
entonces cuando el Ministerio prohibi6 la reposicion prevista.
La compafia, con Tartufo como estandarte, partié a un exilio
voluntario hacia tierras americanas, con México como primer
destino, continuando por otras capitales hispanas en un triunfal
recorrido que se prolongd durante casi dos afios.

En todo ese tiempo Adolfo y yo no perdimos el vincu-
lo. Mantuvimos una relaciéon epistolar en la que él me refe-
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rfa su experiencia americana, el pasmoso éxito obtenido en
cada ciudad, el deseo de volver para seguir luchando: ““... Nos
damos de cabeza contra un muro, pero a ver si a fuerza de
golpes logramos derribarlo”. Yo le mantenia al tanto de la si-
tuacién por la que atravesabamos, y del inmovilismo que nos
rodeaba: “Veo que todo sigue igual. Escribeme si tienes un
rato libre. Aunque solo sea por aquello de ser ‘compafiero del
alma, compafiero”.

Volvi6 pletérico a pesar de que E/ espaiiol, la sopa, la cama
) la muerte, el nuevo espectaculo que pensaba montar, se lo
habia cargado la censura. Seguimos manteniendo una amistad
inquebrantable durante la década de los setenta, época en la
que fundamentalmente me dediqué al cine, coincidiendo con
¢l en estudios como Exa o Fotofilm. En 1972 (st la memoria
no me engafa) rodé una version cinematografica de la valle-
inclanesca Flor de Santidad. Siempre complices, compartimos
almuerzos, algin viaje, asistencia a festivales de cine, largas
charlas, jazz y whisky en su estudio de la calle General Oraa,
asi como cooperaciones y proyectos.

Fueron pasando los afios. Comenzando la década de los
ochenta volvimos a colaborar en el montaje de dos zarzuelas:
La Tempranica y La Gran 1/7a, para el madrilenio Teatro de la
Zarzuela. Se estrenaron en el otono de 1983. Volvimos al Co-
media para montar un singular texto de Adolfo, el sicaliptico
y arrevistado Cinematdgrafo Nacional. El éxito de las zarzuelas
estrenadas exigi6 su retorno, y un afio después, en noviembre
de 1984, volvieron a estar en cartel.

Y llega 1985. Estaba yo contratado en el Teatro de la Zar-
zuela como coordinador, cuando, finalizando agosto, recibo
una llamada de Marsillach para comunicarme que José Ma-
nuel Garrido Guzman, a la sazén Director General del re-
cién creado INAEM, le habia encargado la creacién de una
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Compafifa Nacional dedicada a nuestro teatro aureo, y en esa
aventura deseaba que le acompanase. En los primeros dias de
septiembre nos encontramos en un restaurante vasco de la
calle Barbara de Braganza con nuestras respectivas mujeres,
Mercedes y Linda, para, relajadamente, hablar de ese apasio-
nante proyecto. Adolfo tenfa un doble cometido: gestionar la
incipiente institucién y poner en escena las obras que consti-
tuirfan el repertorio de la nueva compafiia. En ambas cuestio-
nes yo le ayudaria como adjunto a la direccién de la compaiiia,
y ayudante de direccion escénica, por lo que la relacién con él
volvi6 a ser intima y continua, personal y profesionalmente,
durante los afios que permanecimos juntos.

Marsillach era un director muy exigente ya desde las pri-
meras lecturas y los ensayos de mesa, concienzudo, perfec-
cionista, con una enorme capacidad de trabajo, que sabia muy
bien lo que querfa, de gran personalidad y con un marchamo
de intelectual comprometido. Por todo ello comenzé el cami-
no para colocar a los clasicos en el lugar que justamente les
correspondia... sin sentir por ellos una especial predileccion.
Porque a Adolfo no le gustaban especialmente los clasicos. Es
cierto que luego, por la forzada convivencia, acabé enamo-
randose de ellos. En ese ultimo trimestre de 1985, al mismo
tiempo que visitabamos locales, tanto para la sede (se pensé
en una de nueva planta, polivalente) como para el local de
ensayos, trabajabamos en su piso de Ferraz. ILargas jornadas
aquellas en las que ponfamos sobre la mesa un gran nimero
de nombres de actores y actrices con el fin de iniciar las prue-
bas. Confeccionabamos el libro de direccion; discutiamos so-
bre las peculiaridades de los personajes de £/ wédico de su honra,
de Calder6én de la Barca, el montaje inaugural, y acudiamos
muchas tardes a los teatros madrilefios, bien para constatar la
idoneidad de algun actor previsto, como para descubrir algin
otro sobre el que no tenfamos muchas referencias.
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En el trabajo era infatigable. Al dia le faltaban horas. Mu-
chas jornadas, concluido el ensayo, cuando todos se habian
ido a casa, regresabamos a la oficina. Alli, solos, tranquilos ya,
preparabamos la tarea del dia siguiente, corregiamos, supri-
miamos o afiadiamos, charldbamos, y bien entrada la noche
nos despediamos. En ocasiones recibfa una llamada suya en
sabado o domingo: le habia asaltado una duda, tenfa una idea
nueva, querfa corregir un movimiento, cambiar una escena. Y
nos encontrabamos en el despacho para dejar todo resuelto
antes del préximo ensayo.

En enero de 1986 dieron comienzo los ensayos. Pilar Miro,
entonces directora general de RTVE, le habia encargado la es-
critura de una serie para Television Espanola, Recuerda cuando,
que protagonizada por Fernando Guillén, Tina Sainz y Ma-
nuel Galiana, debia grabarse justo cuando estdbamos inician-
do el camino de la Compafifa Nacional de Teatro Clasico. Al
acabar los ensayos de E/ médico de su honra trabajabamos los

El médico de su honra, de Calderon de la Barca, recreacion del montaje de Marsillach
por Roberto Alonso. 2021. ©Antonio Castro
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dos en la oficina las escenas que se iban a grabar, me daba al-
gunas directrices para los actores, y con ese material y al dia si-
guiente, mientras él se encaminaba al cine Rio (el primer local
de ensayos de la Compania), yo me reunia con los actores de
la serie para ensayar las escenas trabajadas. Una vez terminada
esa tarea me incorporaba de nuevo al trabajo de la Compafifa.
Una locura para los dos, que tuvimos que sobrellevar de la
mejor manera posible sin desfallecer ni un solo instante.

A la hora de ensayar, Adolfo llevaba hechos, como ante-
riormente dije, los deberes desde casa, precisos, minuciosa-
mente detallados. No dejaba nada al albur; a lo largo de al-
gun ensayo, modificaba una entrada, un mutis, un efecto, un
emplazamiento, una luz. Su indudable talento le hacia expe-
rimentar, repetir, cambiar, hasta que todo quedaba perfecto,
a su gusto. Y esa perfeccion la exigia a su equipo: a mi, a los
actores, a los técnicos. Podia consentir un fallo, un olvido, una
distraccion, hasta que consideraba que el proceso de duda es-
taba concluido. Cuando decidia que habia llegado el momento
en que ya no se podia dar marcha atras, en que todo debfa salir
de la mejor manera posible, no admitia un fallo. Y si este se
producia, entonces era temible.

Porque Marsillach causaba temor. Por su indudable pres-
tigio, por su maestria, por su innegable autoridad. Un ensayo
general era una ceremonia en la que a todos nos latia el co-
razon vertiginosamente. Nada podia fallar. Para Adolfo era
como un estreno en el que se jugaba la vida. Y para nosotros.
Y no habfa excusas. Si a lo largo del mismo se producia el mas
minimo defecto, lo anotibamos cuidadosamente; al finalizar
le pasaba mis notas y él a mi las suyas; las cotejabamos, se
convocaba a la compania, y comenzaba lo que mas temian: la
bronca, la reconvencion, la filipica, lo que se conocia entre no-
sotros como una “adolfina”. Esta podia producirse también
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cuando todo habia salido a la perfeccién, y entonces llegaba lo
que mas agradecian: la felicitacion, la broma, la anécdota. En
esas ocasiones un alivio balsamico recorria a todos, la sonrisa
afloraba a los rostros, las miradas complices se multiplicaban
y un sosegado elenco se sentia feliz de haber hecho las cosas
bien, a su gusto. Adolfo era muy serio y temible en el traba-
jo, pero también, cuando queria y se sentia relajado, todo lo
contrario: amable, bromista, irénico, siempre brillante, con un
rico historial de sucedidos que hacfan la delicia de todos cuan-
do se decidia a compartirlo.

El miédico de su honra se estrend en abril de 1986, en el Teatro
Cervantes, de Buenos Aires. Su veraniego estreno espafiol fue
en el sevillano Teatro Alvarez Quintero, para recalar después
en el Festival de Almagro, e inaugurar luego la primera tem-
porada de la Compafifa Nacional de Teatro Clasico en el local
que serfa desde entonces su sede, el Teatro de la Comedia de
Madrid, en octubre de ese mismo afio. Su preciso y admirable
montaje, donde se ponia en escena a Calderén de la Barca
de una manera inteligente, moderna, minimalista, creativa y
ciertamente desusada, causé sorpresa y fue mal entendida, re-
cibiendo uno de los mayores palos que la Compafiia Nacio-
nal de Teatro Clasico soport6 durante la direcciéon de Adolfo,
hasta tal punto que estuvo incluso dispuesto a tirar la toalla.
Afortunadamente, con José Manuel Garrido a la cabeza, le
convencimos de que ese disparate no podia producirse.

Haber trabajado con Adolfo Marsillach, y gozado de su
amistad durante mas de treinta afios, fue un placer y un mar-
tirio a partes iguales, y siempre una emocionante aventura.
Nuestra colaboracion y afecto recorrié en todos esos afios
muy distintos territorios y multiples caminos. Entre estos, sin
dudarlo un instante, la gestacion y alumbramiento de la Com-
pafifa Nacional de Teatro Clasico fue el mas apasionante.
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Por César Oliva
Director de escena,
autor de Adolfo Marsillach. Las mascaras de su vida (2005)

Cesar Qliva en el homenaje.

Adolfo Marsillach Soriano es, sin duda, una de las grandes
personalidades de la escena espafiola del siglo XX. Su activi-
dad, que ocupa practicamente la segunda mitad del mismo,
abarca todos los campos de la creacion teatral: empezé como
actor, se inicié pronto en la direccién, compatibiliz6 las tablas
con los platds de cine, y fue uno de los pioneros de la televi-
sion en Espafa, en donde escribid, dirigio e interpreto series
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de gran calado. Es autor, ademas, de varias obras dramaticas,
actividad a la que terminé dedicandose con entusiasmo. Lla-
ma la atencién en una persona que lo fue todo en el mundo
del teatro, escribiendo incluso textos de espléndido sentido
escénico, como Yo me bajo en la proxima, ;y usted? (1980) o Ma-
ta-Hari (1983), mas versiones de obras que él mismo dirigfa,
llama la atencién, digo, que sus ultimos esfuerzos como crea-
dor se dedicaran a la escritura dramatica. No es de extrafiar,
pues tampoco son pocos los actores y directores que combi-
naron su quehacer escénico con la escritura: Moli¢re y Artaud,
Noél Coward o el gran Eduardo de Filippo son auténticos
paradigmas de esa alternancia pluma-coturno.

Nacido en Barcelona, en 1928, su padre, Luis Marsillach Bur-
bano, fue periodista y critico teatral. Pero serfa con su abuelo,
Adolfo Marsillach Costa, con quien mas vinculos artisticos ten-
drfa. Este, también critico, escribi6 y estrend no pocas comedias
en la segunda década del XX. El nifio Adolfo Marsillach hace sus
primeros estudios en los Maristas. Recuerda que, ya entonces, ex-
perimentaba el placer de ser escuchado cuando recitaba poesias
ante sus compaferos. La magia de ser protagonista de algo.

Cuando termina la guerra civil tiene 11 afios. Por influencia
paterna, empieza a leer los grandes escritores contempora-
neos, al tiempo que, cuando termina el bachillerato, inicia una
carrera universitaria. Aunque no fuera un estudiante brillante,
muestra pronto su inclinaciéon por la literatura. Con 17 afios
forma parte el cuadro de actores de Radio Barcelona EAJ 1.
Alli conoce a Enric Borras. Debuta en el teatro profesional
con la compafiia de Ramoén Martori, en donde consigue el
carné del Sindicato de Teatro, Circo y Variedades. Mariona Re-
bull (1946), de José Luis Saez de Heredia, supone su primer
papel en el cine. Viaja ese ano a Madrid para ensayar Mamd, de
Gregorio Martinez Sierra, con el elenco de Catalina Barcena.
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Como vemos, desde su juventud se vincula con el teatro, aun-
que sin despreciar las oportunidades que le vendran de la panta-
lla. En 1948 forma parte del Teatro de Camara de Barcelona, con
Antonio de Cabo y Rafael Richard. Interpreta obras de Tennesse
Williams, Cocteau y Sartre. Intenta compatibilizar la escena con
sus estudios de Derecho, pues a su padre le ha prometido termi-
nar esa licenciatura. Pero la fecha mas importante en su incipien-
te trayectoria es 1950, cuando Luis Escobar lo contrata para la
compafifa nacional del Teatro Marfa Guerrero. Ese afio estrena
En la ardiente oscnridad, de Buero Vallejo, a la que seguiran Siempre,
de Julia Maura; I a heredera, de Ruth y Goetz; el famoso Tenorio de
Dali, y E/ desdén con el desdén, de Moreto. Con esta compafiia sale
por primera vez al extranjero, mientras que, con No poco sacrifi-
cio, termina la carrera universitaria a los 23 afios.

El cine le ofrece el protagonista de Cerva de la cindad (1952), de
Luis Lucia, pelicula de cierta carga social. También es Felipe II en
Jeromin (1953), del mismo director. Todo ello sin dejar el teatro,
en donde sobresale con Escuadra bacia la muerte (1953), de Alfonso
Sastre, y Murid hace quince asios (1953), de Giménez Arnau.
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En 1954 es contratado por José Tamayo, con el que hace el
repertorio de la compafia Lope de Vega. Crea luego compa-
fifa con Amparo Soler Leal, instalandose en el Teatro Wind-
sor de Barcelona. La primera obra que estrenan es Bobosse, de
Rousin. Al no tener director al que recurrir, el mismo Marsi-
llach asume dicha tarea, poco menos que de manera improvi-
sada. Por consiguiente, su llegada a la puesta en escena fue por
necesidad. En 1958 empieza a participar en el Teatro Griego
de Barcelona, en donde dirige su primer texto clasico: Los locos
de Valencia, de Lope Vega. Estimulado en su doble condicion
de actor y director, recibe el Premio Nacional de Teatro por el
montaje de Ondina, de Giraudoux.

Por su papel de Ramoén y Cajal en la pelicula Salto a
la gloria (1959), de Leon Klimovsky, consigue el Premio al
mejor actor en el Festival de San Sebastian. Siguiendo el
titulo de ese filme, también Marsillach logra su salto a la
fama, que lo lleva a hacer mucho cine por esos aflos, como
Maribel y la extrana familia (1960), de Forqué. En el Teatro
Lara, cuando estrena La cornada (1960), de Alfonso Sastre,
elabora el primer cuaderno de direccién que se conocia en
la profesion, lo que lleva a José Monledn a publicarlo en la
revista Primer Acto. En 1961, en su primer viaje a Buenos
Aires, conoce a Rafael Alberti y otros intelectuales espa-
foles exiliados. Ese ano interpreta en el Teatro Espanol
de Madrid Hamlet, de Shakespeare, dirigido por Tamayo.
Empieza en Television Espafiola un programa sumamente
original, ;Silencio... se ruedal, en el que asume la escritura de
sus guiones, al que seguira ;[Silencio... vivimos! Interviene en
la pelicula E/ tulipdn negro (1963), de Christian Jacque, junto
a Alain Delon y Virna Lisi. Vuelve a television para escri-
bir y realizar Ferndandez Punto y Coma (1963), serie que sufre
graves problemas de censura.
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Después de la caida (1965), de Arthur Miller, es uno de sus
grandes éxitos. Ese mismo afio es nombrado director del Tea-
tro Espafiol, empezando una corta trayectoria con Los siete
infantes de Lara, de Lope de Vega. Poco después, estrena Aguila
de blasén, de Valle-Inclan, en el Teatro Maria Guerrero. Por
entonces ve al Living Theatre, recibiendo una de las mayores
impresiones de su vida. En 1968 monta Marat-Sade, de Peter
Weiss, el principio de una etapa en la que muestra un decidido
interés por el compromiso social. Tartufo (1969), de Moliere,
en versiéon de Enrique Llovet, fue quizas el mas polémico y
exitoso montaje de su carrera; como lo serfa Sderates (1972).
Tras estos dos grandes éxitos, dirige y produce Swerte, campeon,
de Antonio Gala, pero la obra se censurd y prohibié cuando
estaba anunciado su estreno.

El principio de la transicion politica espafiola es un mo-
mento de maxima actividad para Marsillach, con montajes tan
emblematicos como Las arrecogias del Beaterio Santa Maria Egip-
ciaca (1977), de Martin Recuerda. En 1978, con el primer go-
bierno democratico, acepta dirigir el nuevo Centro Dramatico
Nacional; al cabo de un afio, dimite. Vienen tiempos de variadas
experiencias tanto teatrales, como cinematograficas. En 1985
llega uno de los momentos mas importantes de su carrera: José
Manuel Garrido, director general del INAEM, le ofrece crear y
dirigir la Compafia Nacional de Teatro Clasico. Inicia su nue-
va actividad con E/ médico de su honra (19806), de Calderon, tras
la cual vendra una sucesion de titulos, a cual mas interesante,
que despertaron el interés del publico por los autores clasicos,
ademas de recibir ciertas criticas por parte de algun sector. Sin
embargo, el éxito de la mayoria de sus montajes, las giras que
hacfa la compania, y la opinién de gran parte de los medios
de comunicacion, forjaron la idea de que el nacimiento de esta
institucion dedicada a los clasicos habia sido una de las grandes
aportaciones de la nueva politica cultural.
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En 1989, con no pocas dudas, acepta el nombramiento de
director general del INAEM, del que cesa en noviembre de
1990. Contaba Marsillach que, por las tardes, se encerraba en
su despacho para poder escribir teatro sin que nadie le moles-
tara. En 1991 estrena su obra Feliz aniversario, con produccion
de Angel Garcia Moreno, y direccién del autor. En 1992 inicia
un segundo periodo en la Compania Nacional de Teatro Cla-
sico. En 1999 publica sus memortias, Tan lejos, tan cerca. Nun-
ca se desprendié de su vocaciéon como articulista. Murié en
2002, con el proyecto de escenificar Jaun de Alzate, novela de
Pio Baroja, sobre la mesa.
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En la ardiente oscuridad, de Antonio Buero Vallejo, con Pilar Mufioz y Adolfo Marsillach.
1950. ©Gyenes/CDAEM
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1934.

1938.

1939.
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25 de enero. Nace en Barcelona, en la avenida Mistral,
namero 51, principal. La calle, una vez terminada la
guerra civil, paso6 a llamarse Milans del Bosch.

. De familia republicana, su padre, Luis Marsillach Bur-

bano, periodista de profesion, y critico teatral, celebrd
la victoria del 14 de abril. También su abuelo, Adolfo
Marsillach Costa, fue critico y autor teatral con varios
estrenos entre los afios diez y veinte del siglo pasado.

Muere su abuelo. Estudia las primeras letras en los
Maristas, en donde recuerda haber recitado su prime-
ra poesia, quizas de Samaniego. De entonces recono-
ce el placer de sentirse escuchado. Por esos afios pasa
el verano en Arbucias, un pueblecito del Montseny.
Hara la comunion en la iglesia de San José Oriol.

Tiene la posibilidad de ir a la Unién Soviética, como
nifio republicano, pero finalmente desiste.

Las tropas de Franco entran en Barcelona. Para los
Marsillach es el fin de la guerra civil y el principio de
los problemas familiares. Por voluntad del padre, in-
gresa en el colegio de la Agrupacion de Doctores y
Licenciados en Ciencias y Letras. Tiene 11 anos.

1-1944. Su padre le ayuda también a conocer la obra de Dic-

kens, Shaw, Wilde, Chesterton, ademas de los escti-
tores espafioles del momento. A pesar de ello, no es
buen estudiante, aunque hace su bachiller con norma-
lidad. Lee a Homero, Cervantes, Lope, Quevedo, y a
los romanticos espafioles, cuyos poemas memoriza.
Manifiesta gran interés por la literatura.

De joven, visita con los amigos El Molino y La Bo-
dega Bohemia, en donde, a veces, recita subido a
una mesa.
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194o.
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Con 17 anos, ingresa en el cuadro de actores de Radio
Barcelona EAJ 1.

Allf conoce a Enric Borras. Debuta en el teatro profe-
sional con la compania de Ramén Martori, recorriendo
Catalufa. Tras esa experiencia, consigue el carné del
Sindicato de Teatro, Circo y Variedades. Se enrola en la
compania de Alejandro Ulloa, con el que hace de meri-
torio (Comico 2°) en Hamlet. Pronto sustituye al actor
que interpreta a Laertes y el Christian de Cyrano de Ber-
gerac. Se matricula en la Facultad de Derecho, acatando
la decision de su padre, lo que le obliga a no salir de gira
por el compromiso de terminar la carrera universitaria.
Al menos, en primera instancia, porque por unas cosas
u otras si continua haciendo teatro.

Actta en Sevilla con la compafifa de Alejandro Ulloa.

Primera operacion quirdrgica por inflamacion del
apéndice.

Con Francesca Bertini interviene en La dama de las ca-
melias, de Dumas.

Interpreta su primer papel en el cine: una colaboracién
en Mariona Rebull, de José Luis Saez de Heredia.

Por estos afios tiene lugar la separacion de sus padres.
Luis Marsillach ha tenido una hija de otra mujer, con
la que se va a vivir. Eso no impedira una excelente y
constante relacién con su hijo.

Con Catalina Barcena actia en Mamd, de Gregorio
Martinez Sierra, que habfa muerto poco antes de co-
menzar los ensayos. Este contrato supone su primer
viaje a Madrid, para ensayar la comedia.

Elena Alted, su primera novia.
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Ulcera de duodeno y tres meses de convalecencia.
Sigue sus estudios en Barcelona.

Noviazgo con Montse.

Ingresa en el Teatro de Camara de Barcelona, con An-
tonio de Cabo y Rafael Richard. Con ellos hara Ux
tranvia llamado Deseo, de Williams; E/ bello indiferente, de
Cocteau; Huis clos, de Sartre, y el que serfa su primer
gran éxito, E/ zo0 de cristal, de Williams.

Continta Derecho e interpretando en el Teatro de Ca-
mara de Barcelona.

Ingresa en la compafifa Marfa Guerrero, de la mano de
Luis Escobar. El 1 de diciembre estrena En /a ardiente os-
curidad, de Buero Vallejo. Hace el papel de Catlos, uno de
los protagonistas. Su padre le acompafia en la ocasion.

En Madrid vive en la pension Infanta Isabel de la calle
Gran Via. Su sueldo casi alcanza las 60 pesetas.

Sigue en el repertorio del Teatro Nacional con un pe-
quefio papel en Szemzpre, de Julia Maura.

Breve noviazgo con Marfa Asquerino.

Sufre una hemoptisis que le obliga a permanecer en
cama durante varias semanas. La convalecencia la pasa
en Barcelona. Después, se incorpora a la misma com-
pafifa nacional con La beredera, de Ruth y Goetz; Don
Juan Tenorio, de Zorrilla, con escenogratia de Dali, y E/
desdén con el desdén, de Moreto.

Con esta compaiia sale por primera vez al extranjero:
festivales en Venecia y Biarritz. Confiesa haberse ena-
morado de nuevo, esta vez de Carmen Diaz de Mendo-
za, la Inés del drama romantico.

Termina su licenciatura en Derecho a los 23 anos.
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1953.

Tras haber rechazado un papel a Tamayo (en Muerte de
un viajante; precisamente el que dio fama a Paco Rabal),
continua con Luis Escobar en Cockzail Party, de Elliot;
E7 hospital de los locos, de Valdivielso (representada sélo
un dia en la Plaza de Oriente de Madrid); La Plaza de
Berkeley, de Balderston y Squire; Las maletas del mas alla,
de Félix Ros, y Un dia de abril, de Smith.

El protagonista de Cerca de la cindad, de Luis Lucia, le da
notable fama. Interpreta el papel de un sacerdote (José)
con intenciones sociales, que vive en un suburbio de Ma-
drid. También participa en la pelicula de Alejandro Perla
sobre el Tenorio de Escobar y Dali, en el mismo papel de
Capitan Centellas.

1954. Jeromin, de Luis Lucia (hace de Felipe 1), y Vuelo 971, de

1955.
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Rafael J. Salvia lo incorporan definitivamente al mundo
del cine. En el Marfa Guerrero interpreta aun E/jefe, de
Calvo Sotelo, y Escuadra hacia la muerte, de Alfonso Sas-
tre, con el llamado Teatro Popular Universitario, bajo la
direccion de Gustavo Pérez Puig. En el Teatro Espafol
estrena Murid hace quince anios, de Giménez Arnau, con
direccion de Modesto Higueras.

Forma parte del jurado del Ciudad de Barcelona, pre-
mio de teatro para autores dramaticos.

Realiza las Milicias Universitarias en Alcazarquivir (Ma-
rruecos).

Por fin es contratado por Tamayo, con el que interpre-
ta La destruccion de Sagunto, Romeo y Julieta, Peribdriez y el
Comendador de Ocana, La cena del rey Baltasar, Don Juan
Tenorio, La alondra y Los intereses creados.

Con el Teatro de Arte, dirigido por Alberto Gonzalez
Vergel, hace La sangre de Dios, de Alfonso Sastre.

Contrae matrimonio con Amparo Soler Leal.
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Crea con su esposa compafiia propia y se instalan en el
Windsor, teatro de bolsillo de Barcelona. El repertorio
lo inaugura Bobosse, de Rousin, que es en realidad su
primera puesta en escena.

Sigue en el Windsor con George and Margaret, de Savoir,
y Harvey, de Mary Chase.

Cine: Torrepartida, de Pedro Lazaga; y E/ frente infinito,
del mismo director, en donde encarna a un heroico sa-
cerdote en la guerra civil espafiola.

La cdrcel de cristal, pelicula de Julio Coll.

Continta con su compafifa con Café de/ Liceo, de Jaime
de Armifnan; E/ pan de todes, de Alfonso Sastre, y M:
adorado [uan, de Miguel Mihura.

Lleva a la escena del Teatro Griego Ondina, de Girau-
doux; Los locos de V alencia, de Lope de Vega, y Alejandro
Magno, de Terence Rattigan. Por la direccion de la pri-
mera recibe el Premio Nacional de Teatro. En el Teatro
de la Comedia de Madrid estrena Los tres peguesios, de
Alfonso Paso, y buena parte del repertorio que habifa
hecho en el Windsor de Barcelona.

Viaje a Parfs, con Amparo y Alfredo Matas.

Vuelve al cine con Forqué: Un hecho violento, en donde in-
terpreta un cruel policfa. El guién es de Alfonso Sastre.
En el Griego pone en escena César y Cleopatra, de Ber-
nard Shaw.

Se separa de Amparo Soler Leal, matrimonio que des-
pués de algtin tiempo, y mucho dinero, se anula.

En un viaje inmediato a su separacion desde Barcelona
a Murcia, encuentra a Conrado Blanco que le propone
programar el Teatro Lara, en Madrid. Alli vuelve a di-
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1961.

1962.
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rigit Harvey, de Mary Chase, ademas de E/ comprador de
horas, de Jacques Deval.

Con Salto a la gloria, pelicula de Leon Klimovski, con-
sigue ser premiado como mejor actor en el Festival de
San Sebastian. Su interpretacion del cientifico espanol
Ramoén y Cajal es muy alabada.

En television hace, con Jaime de Armifian, Galeria de
maridos.

Afo de mucho trabajo en el cine: 097 Policia al habla, de
José Maria Forqué; M: calle, de Edgar Neville; La pag
empieza nunca, de Leon Klimovsky, y Maribel y la extraiia
familia, también de Forqué.

La cornada, de Alfonso Sastre, y Tengo un millin, de Vic-
tor Ruiz Iriarte, en el Teatro Lara. De La Cornada re-
dacta un detallado cuaderno de direccién, publicado
en Primer Acto, que es el primero que se conoce en la
escena espafiola.

En radio hace Yo he visto a la muerte, con Jaime de
Armifan.

Empieza a frecuentar a Teresa del Rio, actriz y ex Miss
Espana.

Pasa la Nochebuena en el Congo, adonde lleva una
paella a unos misioneros espafioles.

Viaje a Argentina para hacer E/ secreto de Monica, de José
Marfa Forqué, con Carmen Sevilla. También interpreta
el film de Luis Saslavsky Historia de una noche. En Bue-
nos Aires conoce a Rafael Alberti, Maria Teresa Ledn,
Alejandro Casona, Gori Mufioz y otros artistas e inte-
lectuales exiliados espafoles.



1963.

19064.
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En el Teatro Espafiol hace el papel de Hamlet, de Sha-
kespeare, con Tamayo, y Mercedes Alonso como Ofe-
lia. Su interpretacion divide al publico, pues aunque
algunos lo rechacen otros lo vitorean, incluidos sus
companeros.

Alcanza su maxima popularidad con ;Silencio... se
ruedal, en Television Espanola, que escribe, interpre-
ta y dirige.

Continua trabajando para television: jSzencio. .. vivimos!

Y sigue haciendo cine: La pandilla de los once, de Pedro
Lazaga, y Alegre juventud, de Mariano Ozores.

En el Lara dirige e interpreta Micaela, de Joaquin Calvo
Sotelo.

Se consolida su relacion sentimental con Tere del Rio,
con la que tendra dos hijas.

Dirige para Rocio Durcal Un domingo en Nueva York, de
Norman Krasna. En el Teatro Valle-Inclan hace Mary,
Mary, de Jean Keer. Inicia una nueva etapa en el Teatro
Goya, de Madrid, en donde pone en escena E/ huevo, de
Felicien Marceau.

Rueda con Christian Jacque E/ tulipin negro, junto a
Alain Delon, Virna Lisi y Akim Tamirov, con el que
tendra una excelente relacion.

En television, con bastantes problemas de censura, rue-

da Ferndndez Punto y Coma. Después sera Habitacion 508.
Nace su hija Cristina.

Es nombrado Barcelonés del ano.
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También con Christian Jacque participa en la pelicula
La cena de los cobardes. Y con Pedro Lazaga, en E/ timido.

Hace en el Teatro Recoletos Las personas decentes me asus-
tan, de Emilio Romero, y en el Goya, uno de los mon-
tajes de los que mas satisfecho se muestra, Pygwalion,
de Bernard Shaw. Es la primera vez que colabora con
Francisco Nieva como escendgrafo.

Con motivo de ser jurado en el Premio de las Américas
viaja a .a Habana.

En el Goya, estrena Después de la caida, de Arthur Miller,
con Marisa de Leza. Luego llevaran esta obra al Polio-

rama de Barcelona. En el Teatro Alcazar de Madrid, E/
poder, de Joaquin Calvo Sotelo.

Se hace cargo del Espafiol de Madrid, uno de los teatros
nacionales que dependen del Ministerio de Informacion
y Turismo. Comienza dirigiendo sQuién quiere una copla del
Aprcipreste de Hita?, de José Martin Recuerda.

En el mismo escenario pone en escena L os siete infantes
de Lara, de Lope de Vega. Después del estreno hace un
viaje a Londres.

En el Marfa Guerrero, y siendo aun director del Es-
pafiol, hace Aguila de blasin, de Valle-Inclan. Tras obli-
garle a cortar dos escenas de la obra, dimite de su
cargo oficial.

Interpreta en el cine Las salvajes en Puente San Gil, de
Antonio Ribas, segtin la obra dramatica de Martin Re-
cuerda. Con Jorge Grau, Una historia de amor.

Viaje a México.
En el Teatro Goya dirige I« piedad de novienbre, de Bursati.

Nace su hija Blanca.
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En el Poliorama de Barcelona, y junto a Nuria Es-
pert, dirige e interpreta un programa con dos obras
de Jean Paul Sartre: La p... respetuosa (1a censura no
permitié llamarla como en el original) y Huis clos. En
el Goya, de Madrid, hace Marbella, mon amonr, de Juan
José Alonso Millan.

En Barcelona ve al Living Theatre, en Antigona. Es
una de las mayores impresiones que recibe en su vida.

Actua en la pelicula de Agustin Navarro Camino de la

verdad.
Deja Television Espafiola.

Durante su estancia en Barcelona interpretando las obras
de Sartre, mantiene una corta relacion con Pilar Miré.

Dirige para la compafifa de Fernando Guillén y Gem-
ma Cuervo E/ malentendido, de Albert Camus, estrenada
en el Poliorama de Barcelona.

Pilar Mir6 es quien le da la noticia de los sucesos de
mayo en Paris.

Vuelve a Londres a ver al Living Theatre: Paradise Now.
Asiste también a otros espectaculos musicales por los
que apenas muestra interés alguno.

Estrena primero en Madrid, luego en Barcelona, Ma-
rat-Sade, de Peter Weiss, en version de Alfonso Sastre,
que, por problemas politicos, figura con el seudénimo
de Salvador Moreno Zarza. La obra es todo un éxito.

Recibe la Medalla de Oro de Radio Barcelona.

El Estado de excepcion decretado en febrero hace que
Peter Weiss suspenda el permiso para representar Ma-
rat-Sade. Cuando finalmente la autoriza, es el Ministerio
de Informacién y Turismo quien decide cancelar defi-
nitivamente esas representaciones.
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Monta enseguida Biografia, de Max Frisch, que lleva al
Teatro Moratin, de Barcelona, aunque luego se hara en
Madrid.

Hace las peliculas E/ certificado, de Vicente Lluch, y Prd-
logo, de Gerardo Malla.

El 3 de octubre estrena, en el Teatro de la Comedia de
Madrid, Tartufo, de Moliere, en una controvertida ver-
sion de Enrique Llovet, autorizada expresamente por
el ministro Fraga Iribarne.

En abril ha sido operado de tdlcera de duodeno en la
Clinica San Camilo, de Madrid. Cuando se repone va a
visitar a su padre enfermo.

En verano vuelve a Londres. Asiste al Festival pop de
la isla de Wight. En esos dias le avisan de la muerte de
su padre.

Recibe el Premio Mayte de Teatro por su trabajo en el
Tartufo.

Epoca de continuos cambios en sus relaciones senti-
mentales.

Continda toda la temporada con el Tartufo. En el ve-
rano, y cuando se dispone a llevar la obra de Moliere
por toda Espafia, recibe la orden de prohibicion. Sale
de gira por América Latina con dicha produccién. Alll
tiene la intencion de montar Trozsk:, de Peter Weiss,
proyecto que no llega a cuajar.

Interpreta Temporalidad interna, una pelicula de Javier
Aguirre.

Breves relaciones sentimentales con diversas mujeres.
Rompe definitivamente con Tere del Rio.

Interpreta en México D.F. la obra de Peter Shaffer .a
buella (llamada alli Sabueso), junto a Manolo Fabregas.
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1974.

1975.
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En un ensayo general con publico se hiere con un
arma, circunstancia que lo lleva al hospital. En México
trata con Luis Bufiuel, Paco Ignacio Taibo, Max Aub,
Julio Alejandro, Carlos Fuentes, Emilio Carballido y
otros intelectuales del lugar.

Hace Fluctuaciones entropicas, de Javier Aguirre.

Interviene en la gala de reapertura del Teatro Maria
Guerrero de Madrid.

Sdcrates, de Enrique Llovet, a partir de textos de Platon,
Jenofonte y Diégenes Laercio, en el Poliorama de Bar-
celona. Gira posterior por toda Espafia.

Dirige su primera y unica pelicula: Flor de santidad, se-
gun el relato de Valle-Inclan. La censura la mutila de
manera extrema.

Se hace una casa de descanso en Cercedilla (Madrid).

En el Teatro Marquina de Madrid realiza la puesta en es-
cena de La seiorita Julia, de Strindberg, aunque no la in-
terpreta. En el reparto figura su exmujer Amparo Soler
Leal. Ensaya para el Teatro de la Comedia Suerte, canpeon,
de Antonio Gala, que la censura no permite estrenar. A
cambio, prepara con cierta urgencia Canta, gallo acorralad,
de Sean O’Casey, en version del propio Gala. El decora-
do, en el que predomina los colores amarillos, es de Fabia
Puigserver. En esos dias muere su madre; el propietario
del Comedia, Tirso Escudero, y un maquinista del teatro.

Largo paréntesis de actividad en los escenarios nacionales.
Premio Nacional de Teatro a la mejor direccion escénica.

Vuelve a television con jSilencio. .. estrenamos!, dura sati-
ra sobre el mundo del teatro, de manera principal con-
tra los autores.

La Regenta, de Gonzalo Suarez
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Cartel de Canta gallo acorralado, de Sean Q’Casey. 1973
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La cruz, del diablo, de John Gilling,

Apoya con su firma la huelga de actores que se inicia en
febrero.

En México rueda E/ hombre de los hongos, de Roberto
Gavaldén, en cuyo rodaje sufrié un accidente con una
pantera.

Prepara también en México, para Dolores del Rio, la
puesta en escena de E/ ledn en invierno, que no llega a
realizarse por enfermedad de la actriz. Estas circuns-
tancias hacen que permanezca durante cierto tiempo
en aquel pais.

Estancia en Londres con el fin de localizar exteriores
para La seiiora Garcia se confiesa. Alli le sorprende la no-
ticia de la muerte de Franco.

Sigue haciendo cine: La ciundad quemada, de Antoni Ri-
bas.

Comprueba su afinidad con Mercedes Lezcano, a quien
ha conocido dos afios antes en la cafeteria del Teatro
Maria Guerrero.

La seriora Garcia se confiesa, con Lucia Bosé, en formato
de serie para television.

Se compra un apartamento en Lanzarote, isla que ado-
ra, y en donde se pierde cuando quiere descansar o pre-
parar algun proyecto.

Las arrecogias del Beaterio de Santa Maria Egipciaca, de
Martin Recuerda, en el Teatro de la Comedia de Ma-
drid. Concha Velasco hace el papel de Mariana. En el
reparto figura Mercedes Lezcano, con la que consolida
su convivencia. La obra es un gran éxito. Esta punto de
cumplir los 50 anos. Dirige a Rocio Durcal en Contacto
peculiar, de Mike Scout, en el Teatro Reina Victoria.
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1981.
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Al servicio de la mujer espariola, de Jaime de Armifian.

Como actor y productor hace E/ arquitecto y el emperador
de Asiria, de Fernando Arrabal, con direccién de Klaus
Maria Gruber. Cruce de acusaciones con el autor que
termina con la gira proyectada, tras su estreno en Bar-
celona.

Escribe la version de Las manos sucias, de Sartre, para
José Luis Alonso.

A poco de cumplir el medio siglo, Rafael Pérez Sierra,
director general de Teatro del primer gobierno de la
UCD, le oftece fundar un Centro Dramatico Nacional.
Acepta ponerlo en marcha, y programa para la tem-
porada 78-79 seis obras en los teatros Marfa Guerrero
y Bellas Artes, sedes iniciales de la nueva institucion,
ninguna de las cuales dirige personalmente.

Al cabo de un afo de existencia del CDN dimite de
su cargo de director. El hecho coincide con la llegada
del segundo gobierno de la UCD, y salida del Director
General de Teatro que lo nombro.

Repone el Tartufo, de Moliere, en el Teatro Principe de
Madrid.

En Navidad estrena en Valencia Yo me bajo en la proxima,
¢y usted?, su primera obra como autor y director. Con-
cha Velasco y José Sacristan son los intérpretes.

A primeros de enero se estrena el anterior montaje en
el Teatro de la Comedia de Madrid, en donde se man-
tiene durante mas de una temporada, aunque tenga ¢l
mismo que sustituir a Sacristan. La obra es todo un
éxito. Es traducida y estrenada en varios paises.

En cine hace E/ poderoso influjo de la luna, de Antonio
del Real.
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Interpreta para television la serie Ramon y Cajal, dirigida
por José Marfa Forqué, en donde se reencuentra con el
personaje que tanta fama le diera veintitrés afios antes.

Mata-Hari en el Teatro Calderén de Madrid, de nuevo
con Concha Velasco, y de nuevo con texto propio y
direccién. Discreta recepcion.

Antonio Gonzalez Vigil lo dirige para la pantalla en
Delirios de amor.

Para el Teatro de la Zarzuela dirige La Gran VVia, de
Chueca y Valverde, y La Tempranica, de Geronimo Gi-

ménez.

Cinematdgrafo Nacional. Espectaculo Sicaliptico Musical, a
partir de varias obras que adapta y dirige, se estrena
en el Teatro de la Comedia. Su aceptacion es bastante
escasa. LLlama a esta producciéon como “descalabro”.
Sesion continua, de José Luis Garci. Viaja a Los Angeles
para asistir a la ceremonia de entrega de los Oscar,
para la que estd nominada esta pelicula. No consiguen
ningun galardon.

Con Luis Garcia Berlanga hace de marqués invalido en
La vaguilla.

Para el Centro Dramatico Nacional, dirigido entonces
por José Luis Alonso, pone en escena Anselmo B o la
desmedida pasion por los alféizares, de Francisco Melgares.

En septiembre acepta la direccién de la Compafifa Na-
cional de Teatro Clasico, un nuevo elenco que se pro-
pone programar obras de los poetas del Siglo de Oro.
Tiene 57 aflos. La iniciativa es del Director General del
INAEM, el socialista José Manuel Garrido.
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Primer montaje de E/ médico de su honra, de Calderon de la Barca.1986.
©Ros Ribas/CNTC

1987.

1988.
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Estrena los dos primeros espectaculos de la Compaiia
Nacional de Teatro Clasico: E/ wédico de su honra, de
Calderén de la Barca, y Los locos de Valencia, de Lope de
Vega. La primera en Argentina, en marzo. Posterior-
mente, ambas lo haran en el Festival de Almagro, que
dirige a partir de esta edicion Rafael Pérez Sierra. En
temporada se programa en el Teatro de la Comedia de
Madrid, sede a partir de entonces de la nueva compa-
fifa. En esta etapa como creador escénico va acompa-
flado de Carlos Cytrynowski como escendgrafo.

Recuerda cnando, para Television Espafola.

Su trabajo en la Compaiifa Clasica le absorbe casi por
completo. Este afio afiade al repertorio, Antes de todo
es mi dama, de Calderén, que tiene un enorme éxito de
publico.

Recibe el Premio ADE al mejor director.
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La Celestina, de Fernando de Rojas, en el Teatro de la
Comedia, y E/ Burlador de Sevilla, de Tirso de Molina, en
Almagro. Esta ultima se lleva a cabo en coproduccion
con el Teatro San Martin, de Buenos Aitres, en donde
se representa durante una corta temporada.

Colabora con la ADE en un espectaculo conmemora-
tivo titulado Brecht 90 aniversario. Interpreta un discurso

de Galileo.

Con Esguilache, de Josefina Molina, recibe el Premio Goya
al Mejor Actor de Reparto por el papel de Carlos I11.

Para television interpreta Cinéma, de P. Lefebvre.

Dirige en el Grand Théatre de Ginebra L eure espagnole,
de Maurice Ravel. De nuevo en Almagro, estrena F/ ver-
gonzoso en palacio, de Tirso de Molina, que enseguida pasara
al Teatro de la Comedia. Poco antes, el 14 de julio, acepta
el nombramiento de Director General del INAEM (con
61 anos), lo que lo aleja provisionalmente de la responsa-
bilidad de la compafifa, que recae en Rafael Pérez Sierra.

Viajes oficiales a Nueva York y Moscu, este ultimo
acompafiando a la reina Soffa.

Continua su actividad politica, que cesa el 8 de noviem-
bre de este afio, cuando dimite de manera irrevocable.
No le gusta la experiencia oficial. De pronto se encuen-
tra sin despacho y sin compaiifa.

Hace con Jaime Camino la pelicula E/ largo invierno.
Estrena y dirige primero en Sevilla (2 de enero), luego

en Madrid, su obra Feliz aniversario. Recibe por ella el
Premio al mejor autor del Melia Parque de Valladolid.

Accede dirigir un ciclo de Teatro Espafiol Contempo-
raneo para la Exposicion Universal de Sevilla, en el que
programa seis textos de autores del momento.
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Interpreta para television la produccion de Basilio
Martin Patino La seduccion del caos.

Recibe la Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes.

Yo me bajo en la proxima, jy usted?, es llevada a la pantalla
con direccion de José Sacristan.

Actor invitado en Moby Dick, por Vittorio Gassman, en
la Expo de Sevilla.

Regresa a la direccion de la Compafifa Nacional de
Teatro Clasico con La gran sultana, de Cervantes, que
estrena en el Teatro Lope de Vega de Sevilla.

Publica Feliz aniversario en 1a Sociedad General de Auto-
res Espafioles.

Fuenteovejuna, de Lope de Vega, nuevo espectaculo con
su Compafifa.

Dirige Carmen, de Bizet, en el Grand Théatre de Ginebra.

Repone E/ médico de su honra, de Calderén de la Barca,
y estrena Don Gil de las calzas verdes, de Tirso de Molina,
ambas para la Compafifa Nacional de Teatro Clasico.

Jurado de la primera convocatoria del Premio Maria
Teresa Le6n para autoras de teatro.

Se le detecta cancer de prostata.

Repone en el Teatro Bellas Artes de Madrid Yo e bajo
en la proxima, ;y usted?

Vuelve a television con un programa de entrevistas
titulado Tren de cercanias, tras no aceptarle el proyecto
Maxima andiencia.

Escribe la novela Se vende dtico: escenas conyugales para leer
a ratos, que recibe el Premio Espasa Calpe de Humor.
En Editorial Peninsula publica Carta abierta a un amigo
[frecuentemente disgustado por los tiempos que nos ha tocado vivir.
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La ADE edita su comedia E/ saloncito chino.

Recibe el Premio Excilla, en Bilbao.

E/ Misdantropo, de Moliére, tltimo montaje que estre-
na con la Compafifa Nacional de Teatro Clasico, que
abandona después del triunfo del Partido Popular en
las elecciones generales de ese afio.

Viaje a Nueva York para consultar el alcance de su en-
fermedad.

En el Festival de Almagro, presenta Una noche con los
cldsicos, que interpreta junto a Amparo Rivelles y Marfa
Jests Valdés.

Premio Segismundo a toda su labor teatral de la Aso-
ciacién de Directores de Escena.

Estrena en el Teatro Nacional de Barcelona . auca de/
senyor Esteve, de Santiago Rusifiol.

Boda con Mercedes Lezcano, con la que convivia des-
de hacia veinte afios.

Dirige La Celestina, un espectaculo musical para el Ba-
llet Nacional, en el Teatro Real, con coreografia de Ra-
moén Oller y musica de Carmelo Bernaola.

Repone en el Teatro de la Zarzuela Ia Gran Via, junto
a E/ chaleco blanco, de Ramos Carrion.

Publica su autobiografia Tan lejos, tan cerca, que recibe
el Premio Comillas y el Don Juan de Borbén, al mejor
libro del afio.

Interpreta y dirige ;Quién teme a Virginia Wolf?, de Ed-
ward Albee, con Nuria Espert de pareja protagonista.
Se estrena en el Teatro Gayarre de Pamplona.

Es nombrado Presidente de la Asociacion de Directo-
res de Escena.

Medalla de Oro de la Comunidad de Madrid.
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2001.

2002.

2003.

Pone en escena el recital 1ersos de mis cuatro esquinas, en
el Festival Grec de Barcelona. Es su ultima actuacion
en publico.

Medalla de Oro al Mérito Artistico del Ayuntamiento
de Barcelona.

Premio de Honor de los Max, de la Sociedad General
de Autores y Editores.

No cesa su actividad como articulista.

Prepara la escenificacion de Jaun de Alzate, de Pio Baro-

ja, que no llega a concluir.

Muere en Madrid, el 21 de enero, a cuatro dfas del que
hubiera sido su 74 cumpleafios.

Con Nuria Espert en ¢ Quién teme a Virginia Woolf?, de Edward Albee. 2001.
©Daniel Alonso/CDAEM
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Relacion de montajes de
Adolfo Marsillach*

* Datos recogidos en el Centro de Documentacion de las Artes Escénicas
y de la Musica (CDAEM). No se incluyen lecturas dramatizadas.



Adriana Ozores y Héctor Colomé en Don Gil de las calzas verdes, de Tirso de Molina.
1994. ©Ros Ribas/CDAEM



En la ardiente oscuridad. 1950. ©Gyenes/CDAEM
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COMO ACTOR

Margarita Gautier
Autor: Alejandro Dumas

Actores: Pedro Cabré, Carlos
Lemos, Adolfo Marsillach

Actrices: Francesca Bertini,
Olga Peir6, Enriqueta Torres

Escenograffa: Ramon Batllé
Direccion: Catlos Lemos

Estreno: Teatro Comedia
(Barcelona) 9-5-1946

Don Juan Tenorio
Autor: José Zorrilla

Actores: Carlos Lemos, Adolfo
Marsillach

Actrices: Mercedes Collado

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona), 30-10-1946

El aventurero y la reina
Autor: Lope de Vega

Actores: Emilio Fabregas,
Rafael Gil, Carlos Lemos,
Adolfo Marsillach,

Joaquin Puyol
Actrices: Esperanza Berry, Elia

Crespo, Carmen de Lucio,
Ofelia Zapico

Direccion: Catlos Lemos

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona), 5-9-1946
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Romeo y Julieta

Autor: William Shakespeare

Versiéon: Nicolas Gonzalez Ruiz

Actores: Alberto Bové,
German Cortina, José
Cuenca, Manuel Dominguez,
Adolfo Marsillach, Vicente
Soler, Alejando Ulloa,
Enrique Vivé

Actrices: Marta Santaolalla

Direccién: Cayetano Luca
de Tena

Estreno: Teatro Calderon
(Barcelona), 9-1-1947

La conjuracion de Fiesco

Autor: Friedrich Schiller

Versiéon: Eduardo Marquina

Actores: German Cortina,
Manuel Dominguez, Miguel
Garcia, Adolfo Marsillach,
Vicente Soler, Angel

Terron, Alejando Ulloa,
Enrique Vivo

Actrices: Aurora Bautista,
Visitacién Ferndndez, Maruja
Recio, Asuncién Sancho
Sancho, Angelita Velasco

Hscenogtraffa: Sigfrido
Burmann

Direccion: Cayetano Luca de
Tena

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona) 5-2-1947



La vida es sueiio
Autor: Calderon de la Barca

Actores: Luis Calderon, Rafael
Calvo, German Cortina,
Miguel Garcia, Adolfo
Marsillach, Alejandro Ulloa,
Enrique Vivo

Actrices: Ana Marfa Méndez,
Mari Paz Molinero, Angelita
Velasco

Direccién: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderon
(Barcelona), 11-11-1947

A puerta cerrada
Autor: Jean Paul Sartre

Version: Juan Reforzo

Actores: Adolfo Marsillach,
Vicente Soler

Actrices: Pura Beltran, Ana
Maria Noé

Escenograffa: Muntafiola

Direccion: Juan German
Schroeder

Estreno: Teatro Comedia
(Barcelona), 12-3-1948

Pygmalion

Autor: Bernard Shaw

Version: Martinez Sierra y
Lejarraga

Actores: José Crespo, Adolfo
Marsillach, José Sancho
Sterling

RELACION DE MONTAJES DE ADOLFO MARSILLACH

Actrices: Catalina Barcena, Ana
de Leyva, Luisa Marifa Masca-
refias, Josefina Serratosa

Estreno: Teatro de la Comedia
(Barcelona), 28-5-1948

Mama

Autores: Martinez Sierra y
Lejarraga

Actores: Antonio Angulo, José
Crespo, Antonio Cuadrado,
Adolfo Marsillach, Ramén
Martori, José Sancho Sterling,
Carlos Varley

Actrices: Marfa Pilar Armesto,
Catalina Barcena, Mary
Garcibafiez, Luisa Matia
Mascarefas, Josefina Robeda

Estreno: Teatro de la Comedia
(Barcelona), 15-6-1948

Don Juan Tenorio

Autor: José Zorrilla

Actores: Luis Calderén, Rafael
Calvo, José Caturla, German
Cortina, Miguel Garcfa,
Adolfo Marsillach, Alejando
Ulloa, Enrique Vivo

Actrices: Laura Bové, Lolita
Gonzalez, Julita Martinez,
Mari Paz Molinero, Pilar
Oliva, Angelita Velasco

Direccién: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderon
(Barcelona) 28-10-1948
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El gran galeoto

Autor: José de Echegaray

Actores: Luis Calderdn,
Rafael Calvo, Ricardo Calvo,
German Cortina, Adolfo
Marsillach, Alejando Ulloa,
Enrique Vivo

Actrices: Laura Bové, Mari Paz
Molinero

Escenografia: Ramoén Batlle

Direccion: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona) 10-11-1948

Las llamas del laurel

Autor: Joaquin Montaner

Actores: Luis Calderén, Rafael
Calvo, Miguel Garcia, Adolfo
Marsillach, Alejando Ulloa,
Enrique Vivé

Actrices: Laura Bové, Angelita
Martinez de Velasco,
Mari Paz Molinero

Escenografia: Ramén Batlle
Direccion: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona) 10-12-1948

Cyrano de Bergerac
Autor: Edmond Rostand

Actores: Luis Calderon, Rafael
Calvo, German Cortina,
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Miguel Garcia, Adolfo
Marsillach, Alejando Ulloa,
Enrique Vivo

Actrices: Laura Bové, Angelita
Martinez de Velasco, Mari
Paz Molinero, Pilar Oliva

Escenografia: Ramén Batlle
Direccion: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona) 23-12-1948

El gran dios Brown

Autor: Eugene O’Neill

Actores: Ernesto Carratala,
Adolfo Marsillach,
José Subirana

Actrices: Carmen Lombarte,
Laly Soldevila

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona), 17-1-1949

En el seno de la muerte

Autor: José Echegaray

Actores: Luis Calderon, Rafael
Calvo, German Cortina,
José Caturla, Catlos de Luna,
Adolfo Marsillach,
Alejandro Ulloa

Actrices: Maria Paz Molinero,
Maria Luisa Ponte

Direccion: Alejandro Ulloa

Estreno: Teatro Calderén
(Barcelona) 12-2-1949



Locura de amor

Autor: Manuel Tamayo y Baus

Actores: José Galiana, Carlos
Lucena, Adolfo Marsillach,
Juan Melons, Luis Padrés,
José Subirana, Joaquin Vega,
Enrique Vivo

Actrices: Mercedes Collado,
Lolita Gonzalez, Angelita
Velasco

Direccion: Marta Grau

Estreno: Teatro Comedia
(Barcelona), 18-8-1949

En la ardiente oscuridad

Autor: Antonio Buero Vallejo

Actores: Rafael Alonso,
Ricardo Lucia, Manuel
Marquez, Adolfo Marsillach,
Miguel Angel, Gabriel
Miranda, José Maria Rodero

Actrices: Mari Carmen Diaz de
Mendoza, Amparo Gémez
Ramos, Pilar Mufioz, Mayrata
O’Wisiedo, Berta Riaza

Escenografia: Fernando Rivero

Direccién: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 1-12-1950

RELACION DE MONTAJES DE ADOLFO MARSILLACH

Siempre

Autora: Julia Maura

Actores: Gaspar Campos,
Enrique Diosdado, José
Pedro Lobete, Adolfo
Marsillach, José Maria
Rodero

Actrices: Mercedes Albert,
Pepita Calvo Velazquez, Mari
Carmen Diaz de Mendoza,
Elvira Noriega, Mayrata
O’Wisiedo, Carmen Seco

Escenografia: Emilio Burgos

Direccién: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 19-1-1951

La heredera

Autores: August y Ruth Goetz

Version: Alonso y Méndez
Herrera

Actores: Enrique Cerro,
Enrique Diosdado, José
Pedro Lobete, Adolfo
Marsillach

Actrices: Mercedes Albert,
Pepita Calvo Velazquez,
Amelia de la Torre, Elvira
Noriega, Mayrata O’Wisiedo,
Berta Riaza

Escenografia: Victor Marfa
Cortezo

Direccién: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 18-10-1951
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Don Juan Tenorio

Autor: José Zorrilla

Actores: Rafael Alonso, Pablo
Alvarez Rubio, Gaspar
Campos, Enrique Cerro,
Claudio de la Torre, Enrique
Guitart, José Pedro Lobete,
Adolfo Marsillach, Joaquin
Martitegui, Gabriel Miranda,
Rafael Pulido, José Maria
Rodero

Actrices: Mercedes Albert,
Pepita Calvo Velazquez, Mari
Carmen Diaz de Mendoza,
Amparo Gémez Ramos,
Mercedes Granados, Berta
Riaza, Carmen Seco

Escenografia: Salvador Dali

Direccién: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 30-10-1951

El desdén con el desdén

Autor: Agustin de Moreto

Actores: Rafael Alonso, Gaspar
Campos, Enrique Cerro,
Enrique Guitart, José Pedro
Lobete, Manuel Marquez,
Adolfo Marsillach, José Marfa
Rodero

Actrices: Mercedes Albert,
Blanca de Silos, Amparo
Goémez Ramos, Mercedes
Granados, Maria Luisa
Romero, Emma Penella

Escenografia: Vicente Viudes
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Direccion: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Maria
Guerrero, 16-11-1951

Cocktail party

Autor: Thomas S. Elliot

Version: José Méndez Herrera

Actores: Enrique Diosdado,
Enrique Guitart, Adolfo
Marsillach, Joaquin Martitegui,
José Marfa Rodero, José
Sendin

Actrices: Blanca de Silos, Mari
Carmen Diaz de Mendoza,
Berta Riaza, Carmen Seco

Escenografia: Emilio Burgos

Direcciéon: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Maria
Guerrero, 28-2-1952

La plaza de Berkeley

Autor: John L. Balderton

Version: José Lopez Rubio

Actores: Gaspar Campos,
Enrique Diosdado, Adolfo
Marsillach, Miguel Angel,
Gabriel Miranda, José Marfa
Rodero

Actrices: Mercedes Albert,
Pepita Calvo Velazquez,
Amelia de la Torre, Blanca de
Silos, Mari Carmen Diaz de
Mendoza, Carmen Seco

Escenografia: Luis Santamaria



Direccion: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Maria
Guerrero, 12-4-1952

Las maletas del mas alla

Autor: Félix Ros

Actores: Pablo Alvarez Rubio,
Gaspar Campos, Enrique
Cerro, Luis Gémez, Miguel
Granizo, José Pedro Lobete,
José Luis Lopez Vazquez,
Manuel Marquez, Adolfo
Marsillach, Miguel Angel,
Gabriel Miranda, Miguel
Narros, José Marfa Rodero

Actrices: Dolores Bremén,
Carmen Seco, Mari Carmen
Diaz de Mendoza, Concha
Loépez Silva, Mercedes
Manera, Amparo Gémez
Ramos, Julia Tiedra

Escenografia: Vicente Viudes

Direccién: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 10-6-1952

Un dia de abril
Autor: Doddie Smith
Version: Conchita Montes

Actores: Enrique Diosdado,
Diego Hurtado, Adolfo
Marsillach, Jacinto Martin

RELACION DE MONTAJES DE ADOLFO MARSILLACH

Actrices: Mercedes Albert,
Mary Carrillo, Amelia de la
Torre, Mari Carmen Diaz de
Mendoza, Amparo Gémez
Ramos, Olga Peird, Berta
Riaza, Carmen Seco, Julia
Marfa Tiedra, Ana Maria
Ventura

Escenograffa: Redondela

Direccién: Alfredo Marquetie

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 30-10-1952

El jefe
Autor: Joaquin Calvo Sotelo

Actores: Gaspar Campos,
Enrique Diosdado, Manuel
Marquez, Adolfo Marsillach,
Miguel Angel, Alfredo
Muniz, José Vivo

Actrices: Mary Carrillo, Mari
Carmen Diaz de Mendoza,
Maria Luisa Ramos, Carmen
Seco

HEscenografia: José Redondela

Direccién: Joaquin Calvo
Sotelo

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 5-3-1953

Escuadra hacia la muerte
Autor: Alfonso Sastre

Actores: Agustin Gonzilez,
Fernando Guillén, Adolfo
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Marsillagh, Juanjo Menéndez,
Miguel Angel
Escenograffa: Leo Anchoériz
Direccion: Gustavo Pérez Puis

Estreno: Teatro Marfa
Guerrero, 18-3-1953

Murié hace quince aiios
Autor: José Antonio Giménez
Arnau
Actores: José Cuenca,
Fernando Delgado, Victérico
Fuentes, Rafael Gil, José
Maria Horna, Manuel Kayser,
Adolfo Marsillach, Luis
Ordufa, José Marfa Seoane
Actrices: Julia Delgado Caro,
Maruja Recio, Maria Jests
Valdés, Marcela Yurfa
Escenografia: Pierre Schild
Direccion: Modesto Higueras
Estreno: Teatro Espafiol, 17-
4-1953

La discreta enamorada

Autor: Félix Lope de Vega

Actores: Ricardo Acero, Miguel
Angel, Adolfo Marsillach,
Joaquin Roa, Salvador Soler
Mari

Actrices: Mercedes Mufioz
Sampedro, Porfiria Sanchiz,
Amparo Soler Leal
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Escenografia: Emilio Burgos

Direccion Juan Gonzalez
Chamotro

Estreno: Parque Marfa Luisa
(Sevilla), 14-7-1953

Legitima defensa

Autor: Paolo Levi

Version: José Luis Alonso

Actores: Emilio Alonso,
Fernando Guillén, Carlos
Lemos, Adolfo Marsillach

Actrices: Magda Roger,
Amparo Soler Leal

Direccion: Escobar y Pérez de
la Ossa

Estreno: Teatro Beatriz,
11-9-1953



La divina pelea

Autor: José Marfa Peman

Actores: Valeriano Andrés,
Angel de la Fuente, José
Franco, Antonio Gandfa,
Carlos Lemos, Adolfo
Marsillach

Actrices: Antonia Mas, Olga
Peird, Maruja Recio, Marfa
TLuisa Romero, Elena
Salvador, Marcela Yurfa

Escenograffa: Ramon Batllé

Direccion: Cayetano Luca de
Tena

Estreno: Teatro Comedia
(Barcelona), 11-3-1954

Don Juan Tenorio

Autor: José Zorrilla

Actores: Antonio Armet,
Antonio Ferrandis, Ricardo
Garrido, Diego Hurtado,
Adolfo Marsillach, Julio
Nufiez, Guillermo Marin,
Aurelio Ossorio, José Luis
San Juan, Carlos Tejada

Actrices: Tarsila Criado, Nuria
Espert, Lola Lemos, Ana
Maria Noé, Maria Dolotes
Pradera, Amparo Soler Leal

Escenografia; Hipdlito Hidalgo
de Caviedes

Direccién: José Tamayo

Estreno: Teatro Espanol, 10-
10-1954
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La alondra

Autor: Jean Anouilh

Version: José Luis Alonso

Actores: Antonio Armet, José
Bruguera, José Cuenca,
Antonio Ferrandis, Ricardo
Garrido, Diego Hurtado,
Manuel Kayser, Guillermo
Marin, Adolfo Marsillach,
Juanjo Menéndez, Aurelio
Osorio, José Luis San Juan,
Carlos Tejada

Actrices: Pilar Biernet, Mary
Carrillo, T4arsila Criado,
Lola Lemos, Eugenia Mata,
Aurora Pefia, Maria Luisa
Rubio

HEscenograffa: Sigfrido
Burmann

Direccion: José Tamayo

Estreno: Teatro Espafiol, 10-
12-1954

La ultima galeria
Autor: Adolfo Marsillach

Actores: José Franco, Adolfo
Marsillach, Salvador Soler
Mari

Escenograffa: José Luis Lopez
Vazquez

Direccion: Gustavo Pérez Puig

Estreno: Teatro de la Comedia,
18-2-1955
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Hamlet

Autor: William Shakespeare

Versién: Antonio Buero Vallejo

Actores: Manuel Andrés, José
Bastida, Enrique Ciurana,
Mauticio de la Pefia, Daniel
Dicenta, José Maria Escuer,
Antonio Gandia, Rafael
Guerrero, José Guijarro,
Arturo Lépez, Adolfo
Marsillach, Ricardo Metrino,
Luis Mortis, Francisco
Portes, Ramoén Reparaz,
Antonio Soto

Actrices: Mercedes Alonso,
Tina Gasco, Aurora Pefia

Escenografia: Vicente Viudes

Direccion: José Tamayo

Estreno: Teatro Espafiol,
15-12-1961

El huevo
Autor: Felicien Marceau

Actores: Vicente Haro, José
Maria Lavernie, Adolfo
Lemos, Adolfo Marsillach,
Luis Morris, Agustin
Povedano, José Marfa Rupert
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Actrices: Mari Paz Ballesteros,
Mara Goyanes, Charo
Moreno

Escenografia: Victor Marfa
Cortezo

Direccion: José Osuna

Estreno: Teatro Goya (Madrid),
28-2-1963

El arquitecto y el emperador
de Asiria

Autor: Fernando Arrabal

Actores: Adolfo Marsillach,
José Marfa Prada

Direccion: Klaus Michael
Griiber

Estreno: Teatro Tivoli
(Batcelona) abril de 1977
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COMO ACTOR Y DIRECTOR

George and Margaret
Autor: Gerald Savory
Version: Javier Regas
Actores: Eugenio Domingo,
Ricardo Garrido, Adolfo

Marsillach, Francisco
Melgares

Actrices: Carmela Aparicio,
Conchita Bardem, Trudi
Losada, Amparo Soler Leal

Escenografia: Andrés Vallvé
Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Windsor,
1-12-1955

El pan de todos
Autor: Alfonso Sastre

Actores: José Marfa Caffarel,
Adolfo

Marsillach, Antonio Picazo

Actrices: Milagros Leal,
Amparo Soler Leal

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Windsor
(Barcelona), 11-1-1957
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Mi adorado Juan

Autor: Miguel Mihura

Actor: Adolfo Marsillach
Actriz: Amparo Soler Leal
Diteccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Windsor,
20-9-1957

Café del Liceo
Autor: Jaime de Armifian

Actores: José Marfa Caffarel,
Antonio

Diaz, Antonio Gandia, Adolfo

Marsillach, Salvador Soler Mari,

José Vivé
Actrices: Amparo Baro,
Milagros Leal, Pilar Mauri,
Rosario Ortega, Amparo
Soler Leal, Josefina Tapias
Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Windsot,
8-11-1957



Ondina

Autor: Jean Giraudoux

Actores: Gabriel Agusti, José
Caride, Eugenio Domingo,
Carlos Ibarzabal, Dionisio
Macfas, Adolfo Marsillach
Francisco Melgares, Salvador
Soler, Mari, Vicente Vega,
José Vivo,

Actrices: Amparo Baré, Milagros
Leal, Carmen Liafio, Olga
Peiro, Silvia Roussin, Matina
Sastre, Amparo Soler Leal

Director: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Griego
(Barcelona), 19-6-1958

Alejandro Magno

Autor: Terence Rattigan

Versién: Diego Hurtado

Actores: Gabriel Agusti, José
Caride, Carlos Ibarzabal, José
Macfas, Adolfo Marsillach,
Francisco Melgares, Salvador
Soler Mari, Vicente Vega,
Enrique Vivo, José Vivo

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Griego
(Barcelona), 28-8-1958
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Los tres pequeiios

Autor: Alfonso Paso

Actores: Javier Agusti, Adolfo
Marsillach, Salvador Soler
Mari, Jorge Vico

Actrices: Carmen Bernardos,
Olga Peiro, Silvia Roussin,
Amparo Soler Leal

Escenografia: Emilio Burgos

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de 1a Comedia,
8-10-1958

Bobosse
Autor: André Roussin

Actores: Eugenio Domingo,
José Granja, Adolfo
Marsillach, Venancio

Morto, Luis Mortis, Mariano
Ozores

Actrices: Amparo Baro, Teresa
del Rio, Elena Santonja,
Amparo Soler Leal

HEscenograffa: Rafael Richart
Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
17-12-1958
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Harvey

Autora: Mary Chase

Actores: Fernando Marin,
Adolfo Marsillach, Francisco
Melgares, Luis

Morris, Antonio Queipo,
Luis Villar

Actrices: Amparo Baro,
Gemma Cuervo, Lola Lemos,
Carmen Lopez Lagar, Magda
Roger

Escenogratia: Emilio Burgos

Estreno: Teatro Lara,
9-9-1959

El comprador de horas

Autor: Jacques Deval

Actores: Adolfo Marsillach,
Francisco Melgares, Luis
Morris, Miguel Moreno,
Antonio Queipo, Alberto
Rodriguez

Actrices: Marfa Asquerino, Lola
Lemos, Isabel Osca, Encarna
Paso, Magda Roger, Carmen
Santonja

Escenografia: Emilio Burgos

Ditreccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Lara,
9-10-1959
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La cornada

Autor: Alfonso Sastre

Actores: Luis Bermejo, Carlos
Larrafaga, Adolfo Marsillach,
Francisco Melgares, Luis
Morris, Enrique Navas,
Pedro Pardo, Antonio
Queipo

Actrices: Elena Alted, Maria
Asquerino, Encarna Paso

Escenografia: Emilio Burgos

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Lara,
14-1-1960

Tengo un millén

Autor: Victor Ruiz Iriarte

Actores: Agustin Gonzilez,
Carlos Larrafiaga, Antonio
Queipo

Actrices: Marfa Asquerino,
Amparo Bar6, Maria Mahor,
Gracita Morales, Magda
Roger, Pilar Sala

Escenografia: Redondela

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Lara,
10-2-1960



Micaela

Autor: Joaquin Calvo Sotelo

Actores: Angel de la Fuente,
Arturo Lopez, Angel
Picazo, Manuel Torremocha,
Antonio Queipo

Actrices: Carola Fernan
Goémez, Teresa Gisbert,
Emma Penella, Magda Roger

Escenografia: Burmann y
Redondela

Estreno: Teatro Lara,
27-9-1962

Después de la caida

Autor: Arthur Miller

Version: José Méndez Herrera

Actores: Victor Fuentes,
Fernando Guillén, Adolfo
Marsillach, Luis Molina,
Julio Navarro, Jaime Segura,
Antonio Vico

Actrices: Asuncion Balaguer,
Carmen Carbonell, Carmen
de la Maza, Marisa de Leza,
Mara Goyanes, Concha Leza,
Ana Sillero

Escenografia: Francisco Nieva

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Goya (Madrid),
11-1-1965
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La piedad de noviembre
Autor: Franco Brusati
Version: José Méndez Herrera

Actores: Victor Blas, Manuel
Diaz Gonzalez, Victor
Fuentes, Adolfo Marsillach,
Andrés Moreno, Antonio
Queipo, José Luis San Juan,
Ramoén Tejela, José Vivo

Actrices: Marfa Asquerino,
Carmen Carbonell, Magda
Roger, Charo Soriano

Ditreccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Goya (Madrid)
16-9-1966

Marbella mon amour
Autor: Juan José Alonso Millan

Actores: Arturo Fernandez,
Adolfo Marsillach

Actriz: Conchita Montes
HEscenografia: Vicente Viudes
Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Goya (Madrid),
23-2-1967

A puerta cerrada/La puta
respetuosa

Autor: Jean Paul Sastre
Versién: Alfonso Sastre

Actores: Joaquin Garcia,
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Fernando Guillén, Gerardo
Malla, Adolfo Marsillach,
Francisco Melgares,
José Vivé
Actrices: Gemma Cuetvo,
Nuria Espert
Escenografia: Pablo Gago
Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Reina Victoria,
8-3-1968

Marat-Sade

Autor: Peter Weiss

Version: Salvador Moreno
Zarza

Actores: Enrique Camacho,
Enrique Cerro, Modesto
Fernandez, Antonio Iranzo,
Gerardo Malla, Adolfo
Marsillach, Francisco
Melgares, Eusebio Poncela,
José Maria Prada, José Vivo

Actrices: Silvia Roussin, Charo
Soriano, Amparo Valle,
Serena Vergano, Silvia Vivo

Y el Grupo Cataro de
Barcelona

Escenografia: Francisco Nieva

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Espafiol,
2-10-1968
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El Tartufo

Autor: Moliere

Version: Enrique Llovet

Actores: Francisco Balcells,
Enrique Cerro, Antonio
Iranzo, Gerardo Malla,
Adolfo Marsillach, Francisco
Melgares, José Maria Prada

Actrices: Carmen de la Maza,
Teresa del Rio, Julia Lorente,
Charo Sotiano, Silvia Vivo

Escenografia: Francisco Nieva

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
3-10-1969

Sdcrates

Autor: Enrique Llovet

Actores: Francisco Balcells,
José Camacho, Vicente
Cuesta, Francisco Guijar,
Gerardo Malla, Adolfo
Marsillach, Francisco
Melgares, Juan José Valverde

Escenografia: Vicente Rojo

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
17-11-1972



Canta gallo acorralado

Autor: Sean O’Casey

Version: Antonio Gala

Actores: Antonio Canal,
Alberto Fernandez, Antonio
Iranzo, Adolfo Matsillach,
Francisco Melgares, Juan
Carlos Ordoéfiez, José Vivod

Actrices: Trinidad Ruggero,
Victoria Vera, Silvia Vivo,
Charo Zapardiel

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
2-12-1973

El Tartufo

Autor: Moliere

Version: Enrique Llovet

Actores: Pedro del Rio,
Alberto Fernandez, Adolfo
Marsillach, Antonio Rosa,
Dionisio Salamanca,
Fernando Valverde

Actrices: Carmen Casado,
Mercedes Lezcano, Carmen
Maura, Maria Silva

HEscenografia: Francisco Nieva

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Principe,
18-9-1979
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Una noche con los clasicos
Autor: varios
Actor: Adolfo Marsillach

Actrices: Amparo Rivelles,
Maria Jesas Valdés
Estreno: 1997

¢Quién teme a Virginia
Woolf?

Autor: Edward Albee

Version: Adolfo Marsillach

Actores: Adolfo Marsillach,
Pep Munné

Actrices: Nuria Espert, Marta
Fernandez-Muro

Estreno: Teatro Gayarre,
8-5-1999
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COMO DIRECTOR

Mary, Mary

Autora: Jean Kerr

Actores: Gregorio Alonso,
Paco Mufioz, Fernando Rey

Actrices: Teresa del Rio,
Conchita Montes

Escenografia: Vicente Viudes

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Valle Inclan,
24-9-1963

Las personas decentes me
asustan

Autor: Emilio Romero

Actores: Emilio Alonso,
Ramon Caballero, Gonzalo
Cafias, José Carabias, Jaime
de Mora y Aragén, Antonio
Gandia, Miguel Granizo
Pascual Martin, Félix
Navarro, José Palacio, José
Luis Pellicena, José Luis San
Juan, Manuel Saura

Actrices: Marfa Asquerino,
Belinda Corel

Escenografia: Wolfgan
Burmann

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Recoletos,
11-1-1964

Un domingo en Nueva York
Autora: Norma Krasna
Version: José Lopez Rubio
Actores: Carlos Larrafiaga,
Ramon Reparaz, Francisco
Valladares, Victor Valverde
Actrices: Rocio Durcal, Pilar
Puchol
Escenografia: Emilio Burgos
Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Infanta Isabel,
15-9-1904

¢Quién quiere una copla del
arcipreste de Hita?

Autor: José Martin Recuerda

Actores: Victor Blas, Carlos
Ibarzabal, Fernando
Chinarro, Carlos Garrido,
Fernando Marin, Luis Mortis,
Jaime Segura, Eduardo
Verger

Actrices: Maribel Alted, Concha
Bardem, Angela Capilla,
Mary Carrillo, Carola Fernan
Gomez, Paloma Hurtado,
Julia Lorente, Lola Lemos,
Paloma Pagés, Ana Sillero,
Tina Sainz, Nuria Torray

Escenograffa: José Caballero

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Espafiol,
16-9-1965
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El poder
Autor: Joaquin Calvo Sotelo
Actores: Antonio Armet,

Catlos Ballesteros, Francisco

Guijar, Fernando Hilbeck,
Guillermo Hidalgo, Gabriel
Llopart, José Luis Ozores,
Carlos Villafranca

Actrices: Maria Basso,
Asunciéon Montijano, Marta
Padovan

Escenograffa: Emilio Burgos

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Alcazar,
5-10-1965

Los siete infantes de Lara

Autor: Félix Lope de Vega

Version: Juan German
Schroeder

Actores: Carlos Ballesteros,
Ramiro Benito, Catlos
Garrido, Fernando Guillén,
Gabriel Llopart, Fernando
Marin, Luis Morris, Félix
Navarro, José Marfa Rodero,
José Vivé

Actrices: Concha Bardem,
Gemma Cuervo, Paloma
Hurtado, Charo Soriano,
Nuria Torray

Escenografia: Manuel
Mampaso

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Espafol,
19-1-1966
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Aguila de blasén

Autor: Ramoén del Valle Inclan

Actores: Antonio Casas, Carlos
Ballesteros, Catlos Ibatzabal,
Fernando Matin, Félix
Navarro, José Maria Prada,
José Vivo

Actrices: Gemma Cuervo,
Carola Fernan Gomez, Pilar
Mufioz, Charo Soriano,
Nuria Torray, Marcela Yurfa

Escenografia: Manuel
Mampaso

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Maria
Guerrero, 13-4-1966

Biografia

Autor: Max Frisch

Actores: Luis Mortis, José
Maria Rodero

Actriz: Marisa de Leza



Escenografia: Francisco Nieva
Direccion: Adolfo Marsillach
Estreno: Teatro Espafiol,

30-4-1969

El malentendido

Autor: Albert Camus

Version: José Escué

Actores: Agustin Besco,
Agustin Gonzalez, Fernando
Guillén

Actrices: Gemma Cuervo,
Alicia Hermida, Marfa Luisa
Ponte

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Poliorama
(Barcelona), 19-9-1969

César y Cleopatra

Autor: Bernard Shaw

Version: Gonzalo Torrente
Ballester

Actores: Emilio Berrio, Catles
Canut, Vicente Cuesta, José
Hervaz, Arturo Lopez, Jaime
Payas, Eusebio Poncela, Luis
Prendes, Jesus Sastre, Juan
Jesus Valverde

Actrices: Marisa de Leza,
Maruchi Fresno, Concha
Hidalgo, Julia Tejela

Escenografia: Emilio Burgos

Direccién: Adolfo Marsillach

RELACION DE MONTAJES DE ADOLFO MARSILLACH

Estreno: Campafa Nacional de
teatro, 10-1969

La seiiorita Julia

Autor: August Strindberg

Version: Lorenzo Lopez
Sancho

Actor: Julio Nufiez

Actrices: Amparo Soler Leal,
Charo Sotriano

HEscenografia: Fabian
Puigserver

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno; Teatro Marquina,
14-2-1974

Las arrecogias del beaterio
de Santa Maria Egipciaca
Autor: José Martin Recuerda
Actores: Antonio Iranzo, Paco
Marsé
Actrices: Maribel Alted, Mari
Paz Ballesteros, Pilar Bardem,
Natalia Duarte, Adela Escar-
tin, Margarita Garcia Ortega,
Mercedes Lezcano, Carmen
Lozano, Pilar Mufioz, Maria
Luisa Ponte, Alicia Sanchez,
Concha Velasco
HEscenograffa: Amends y Prunes
Direccidon: Adolfo Marsillach
Estreno: Teatro de la Comedia,
4-2-1977
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Contacto peculiar

Autor: Mike Stott

Version: Enrique Llovet

Actores: Victor Barreiro,
Roberto

Caballero, Nicolids Duefias,
Pedro del Rio, Alberto
Fernandez, Josema Yuste

Actrices: Rocio Durcal, Mara
Goyanes, Ana Marfa Ventura

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Reina Victoria,
14-11-1977

Yo me bajo en la préxima

¢y usted?

Autor: Adolfo Marsillach

Actores: José Sacristan (Adolfo
Marsillach), José Manuel
Yanes

Actriz: Concha Velasco

Escenografia: Amenods y
Prunés

Coreografia: Alberto Portillo

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
23-1-1981

Mata-Hari
Autor: Adolfo Marsillach
Musica: Anton Garcia Abril

Actores: Mario Alex, José Luis
Alonso, Antonio Canal,
Manuel Codeso, Ignacio de
Paul, Alberto Fernandez,
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Francisco Herniandez,
Francisco Merino, Mingo
Rafols, Antonio Rosa,
Manuel Salguero, José Luis
San Juan, Damian Velasco,
José Vivé, Juan Antonio
Vizcaino

Actrices: Silvia Casanova,
Carmen Gran, Blanca
Marsillach, Concha Velasco

Escenograffa: Amenos y
Prunés

Coreografia: Rafael Aguilar

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Calderén

(Madrid), 12-9-1983

La Tempranica/

La Gran Via (Zarzuela)

Libro La Tempranica:
Julian Romea

Musica La Tempranica:
Geronimo Giménez

Libro La Gran Via:
Felipe Pérez Gonzalez

Musica La Gran Via:
Federico Chueca

Actores: Teodfilo Calle, José
Antonio Ceinos, Angel de
Andrés, Cesareo Estébanez,
Julio Incera, Joaquin Molina,
Francisco Navarro, Fernando
Sancho, José Segura

Actrices: Amalia Barrios,
Yolanda Cembrero, Angeles
Chamorro, Irene Daina,



Mercedes Hurtado, Margarita
Garcia Ortega, Mercedes
Lezcano, Marisa Porcel,
Carmen Rossi

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién musical: Urbano
Ruiz

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Zarzuela,
26-11-1983

Cinematadgrafo Nacional

Autor: Adolfo Marsillach

Actores: Blaki, Antonio Canal,
Alberto Fernandez, Francisco
Portes, José Sazatornil

Actrices: Natalia Duarte,
Yolanda Farr, Mara Ruano

Escenograffa: Catlos
Cytrynowsi

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
4-9-1984

Anselmo B o la desmedida
pasion por los alféizares
Autor: Francisco Melgares
Actores: Jests Alcaide, Blaki,
Tedbfilo Calle, Antonio
Canal, José Caride, Miguel
de Grandy, Juan Echanove,
Manuel Galiana, Andrés
Mejuto, Félix Navarro,
Francisco Portes, José Marfa
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Pou, Antonio Rosa, Dionisio
Salamanca, Pepin Salvador

Actrices: Carmen Casado,
Amparo Climent, Amelia
de la Torre, Carmen Gran,
Mercedes Lezcano, Maria
Luisa Ponte, Marisa Porcel,
Tina Sainz

HEscenografia: Prunés y
Amenos

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Matria
Guerrero, 1-3-1985

El médico de su honra

Autor: Pedro Calderén de la
Barca

Version: Rafael Pérez Sierra

Actores: Fidel Almansa, Catlos
Almansa, Antonio Canal,
José Camacho, José Caride,
Vicente Cuesta, Angel de
Andrés Lopez, Modesto
Fernandez, José Luis
Pellicena, Francisco Portes,
Daniel Sarasola

Actrices: Estela Alcaraz, Marisa
de Leza, Carmen Gran, Ana
Hurtado, Pilar Massa, Maria
Luisa San José, Yolanda Rios

Escenograffa: Carlos
Cytrynowski

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia
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Los locos de Valencia

Autor: Félix Lope de Vega

Version: Juan German
Schroeder

Actores: Fidel Almansa, Catlos
Almansa, Antonio Canal,
José Camacho, José Caride,
Vicente Cuesta, Angel de
Andrés Lopez, Modesto
Fernandez, Luis Lorenzo,
José Luis Pellicena, Francisco
Portes, Daniel Sarasola,
Fernando Valverde

Actrices: Estela Alcaraz,
Pilar Bayona, Carmen
Gran, Marisa de Leza, Ana
Hurtado, Pilar Massa, Matia
Luisa Metlo, Yolanda Rios

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Diteccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Almagro, 12-9-1986

Antes que todo es mi dama

Autor: Pedro Calderén de la
Barca

Version: Rafael Pérez Sierra

Actores: Fidel Almansa, Carlos
Almansa, Fermin Aldaz,
Antonio Canal, José Caride,
Vicente Cuesta, Angel de
Andrés Lopez, Modesto
Fernandez, Francisco Lahoz,
Francisco Portes, Daniel
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Sarasola, Aitor Tejada, José
Manuel Yanes

Actrices: Estela Alcaraz,
Carmen Gran, Ana Hurtado,
Ana Latorre, Pilar Massa,
Maria Luisa Merlo, Yolanda
Rios, Marfa Jesus Sirvent,
Silvia Vivo

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
23-9-1987

La Celestina

Autor: Fernando de Rojas

Version: Gonzalo Torrente
Ballester

Actores: Carlos Abad, Antonio
Carrasco, Félix Casales,
Joaquin Climent, César
Diéguez, Angel Garcia
Sudrez, Juan Gea, Vicentes
Gisbert, Carlos Moreno,
Enrique Navarro, Jesas
Puente

Actrices: Blanca Apilanez,
Pilar Barrera, Resu Morales,
Adriana Ozores, Amparo
Rivelles, Charo Soriano

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
18-4-1988



El burlador de Sevilla

Autor: Tirso de Molina

Version: Carmen Martin Gaite

Actores: Roberto Castro, Sergio
Cotona, Osvaldo de Matco,
Roberto Ibafiez, Horacio
Pefia, Juan Leyrado, Rafael
Rodriguez, Antonio Ugo

Actrices: Adriana Filmus,
Patricia Kraly, Cristina Murta,
Miriam Ortiz

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
27-9-1988

El vergonzoso en palacio
Autor: Tirso de Molina
Version: Francisco Ayala
Actores: Angel Amorés, Pablo
Calvo, Joaquin Climent,
Alfonso Goda, Fernando
Guillén Cuervo, César
Diéguez, Enrique Navarro,
Miguel Palenzuela, José Luis
Patifio, Rafael Ramos de
Castro, Bosco Solana
Actrices: Blanca Apilanez, Resu
Morales, Adriana Ozores,
Aitana Sanchez Gijon
Escenografia: Carlos
Cytrynowski
Diteccion: Adolfo Marsillach
Estreno: Almagro, 7-7-1989
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iFeliz aniversario!

Autor: Adolfo Marsillach

Actores: Alberto de Mendoza,
Roberto Mosca

Actrices: Pilar Bardem, Julia
Gutiérrez Caba, Blanca
Marsillach

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Marquina,
15-1-1991

La gran sultana

Autor: Miguel de Cervantes

Version: Luis Alberto de Cuenca

Actores: Héctor Colomé,
Miguel de Grandy, César
Diéguez, Pedro Forero,
José Lifante, Carlos Marcet,
Mario Martin, Catlos Mendy,
Manuel Navarro, José Olmo,
José Luis Patifio, Arturo
Querejeta, Paco Racionero,
Francisco Rojas, Salvador
Sanz, Aitor Tejada

Actrices: Cayetana Guillén
Cuervo, Silvia Mars6

HEscenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Lope de Vega
(Sevilla), 6-9-1992
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La gran sultana, de Miguel de Cervantes. 1992.© Ros Ribas/CNTC

138



Fuente Ovejuna

Autor: Félix Lope de Vega

Version: Carlos Bousofio

Actores: Félix Casales, Héctor
Colomé, Alberto Delgado,
Pedro Forero, Anselmo
Gervolés, José Lifante,
Carlos Marcet, Mario Martin,
Enrique Navarro, Manuel
Navarro, José Olmo, Juan
José Otegui, José Luis Patifo,
Arturo Querejeta, Paco
Racionero, Aitor Tejada,
Francisco Rojas, Salvador
Sanz, Antonio Vico

Actrices: Blanca Apilanez,
Ana Casas, Cayetana Guillén
Cuervo, Maribel Lara, Natalia
Millan, Esther Montoro,
Marta Navas, Concha Saez

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia,
19-1-1993

Don Gil de las calzas verdes
Autor: Tirso de Molina
Version: Caballero Bonald
Actores: Héctor Colomé,
Pedro Forero, Miguel de
Grandy, Anselmo Gervolés,
Alfonso Guirao, Enrique
Navarro, Manuel Navarro,
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José Olmo, José Luis Patifio,
Arturo Querejeta, Salvador
Sanz, Aitor Tejada, Antonio
Vico

Actrices: Yolanda Arestegui,
Ana Casas, Maribel Lara,
Pilar Massa, Adriana Ozores,
Concha Saez

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Diteccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de 1la Comedia,
15-4-1994

El médico de su honra

Autor: Pedro Calderén de la
Barca

Version: Rafael Pérez Sierra

Actores: Félix Casales, Héctor
Colomé, Pedro Forero,
Anselmo Gervolés, Carlos
Hipdlito, Enrique Menéndez,
Manuel Navarro, José Olmo,
Arturo Querejeta, Salvador
Sanz, Aitor Tejada, Antonio
Vico

Actrices: Ana Casas, Maribel
Lara, Esther Montoro, Soffa
Muniz, Adriana Ozores,
Concha Siez

Escenografia: Carlos
Cytrynowski

Direccién: Adolfo Marsillach

Estreno: Almagro, 7-7-1994
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Concha José
Velasco Sacristan

ro

re Prunes

Es una promocion teatral de Justo Alonsc

Yo me bajo en la préxima
¢Y usted?
Autor: Adolfo Marsillach

Actores: Antonio Galindo,
Gerardo Malla

Actriz: Maria Fernanda
D’Ocon

Escenografia: Amends y
Prunés

Coreografia: Alberto Portillo

Direcciéon: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro Bellas Artes,
8-3-1995
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El misantropo

Autor: Moliere

Version: Fernando Savater

Actores: Félix Casales, Héctor
Colomé, César Diéguez,
Pedro Forero, Juan Gea,
Anselmo Gervolés, Catlos
Hipélito, Enrique Menéndez,
José Olmo, Salvador Sanz,
Aitor Tejada, Antonio Vico

Actrices: Ana Marfa Barbany,
Maria Luisa Ferrer, Esther
Montoro, Adriana Ozores,
Alba Vidal

Escenografia: Montse Amends

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de la Comedia
19-1-1996

>

Lauca del senyor Esteve
Autor: Santiago Rusifiol
Version: Adolfo Marsillach
Actores: Jordi Banacolocha,
Francesc Galceran, Pep
Guinyol, Francesc Orella,
Santi Ricart, Lluis Torner
Actrices: Maribel Altés, Resu
Belmonte, Marta Calvo,
Imma Colomer, Marta
Fluvia, Anna Frigola,
Mobnica Loépez, Marta Milla
Escenografia: Montse Amends
Direccion: Adolfo Marsillach
Estreno: Teatre Nacional de
Catalunya, 11-9-1997



La Gran Via/El chaleco

blanco (Zarzuela)

Libro La Gran Via:
Felipe Pérez Gonzalez

Musica La Gran Via:
Federico Chueca

Libro El chaleco blanco:
Miguel Ramos Carrién

Musica El chaleco blanco:
Federico Chueca

Actores: Blaki, Rafael Castejon,
Manuel Codeso, Miguel
Angel Elejalde, Emilio
Garcia Carretero, Arturo
Querejeta, Paco Racionero,
Pepin Salvador

Actrices: Martina Bueno,
Natalia Duarte, Eugenia
Gutiérrez, Victoria Manso,
Graciela Moncloa

Escenografia: Julio Galan

Coreografia: Carlos Villan

Direcciéon musical: Miguel Roa

Direccion: Adolfo Marsillach

Estreno: Teatro de La
Zarzuela, 23-1-1998

RELACION DE MONTAJES DE ADOLFO MARSILLACH
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Amparo Rivelles en La Celestina, de Fernando de Rojas. 1988.
© Ros Ribas/CNTC
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ESTRENOS POSTUMOS

Noche de Reyes sin Extraiio anuncio
Shakespeare Autor: Adolfo Marsillach
Autor: Adolfo Marsillach Actores: ]osé}Carabias, Manuel
Actores: Héctor Colomé, Galiana, Oscar Olmeda,
Arturo Kike Sanchez
Querejeta, Paco Racionero Actrices: Moénica Aragon, Ana
Actrices: Carolina Lapausa, Maria Barbany
Esther Montoro Direccién: Mercedes Lezcano
Direccion: Mercedes Lezcano Estreno: Teatro Figaro,
Estreno: Teatro Marfa 16-03-2012

Guerrero, 27-12-2003

iSilencio, vivimos!

Autor: Adolfo Marsillach

Adaptacion: Paco Mir

Actores: Carlos Heredia, Sergio
Torrico

Actrices: Laura Dominguez,
Gracia Olayo

Direccion: Josep Marfa Mestres

Estreno: Teatro Barakaldo,
2008

143



Teatro Figaro-Adolfo Marsillach
VARELA PRODUCCIONES LA COMPANiA E BLANCA MARSILLACH s

SILENCIO... VIVIMOS

Un espectaculo basado en textos de

ADOLFO MARSILLACH

Con dramaturgia de: Direccion:

PACO MIR JOSEP MARIA MESTRES

LAURA DOMINGUEL CARLOS HEREDIA GRACIA OLAYD_SERGI TORRICE
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